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In Kooperation mit e perurmance ure heuser
Das osterreichische Kulturforum Kiew férderte im Jahr 2009
die Entstehung von Heute wieder Boris Godunow.

Dauer: ca. 70 Minuten, keine Pause

Das Fotografieren sowie die Herstellung von Ton- oder Bildtonaufnahmen aller Art vor, wih-
rend und nach der Vorstellung ist aus urheberrechtlichen Griinden ausnahmslos untersagt.



Als Kind wollte er unbedingt zum Theater, weil er sich vorstellte, das
Theater wire eine schénere Welt mit ganz anderen Menschen, als es
die Menschen um ihn herum waren. Schnell sieht er, dass es genau die
gleichen Menschen sind, dass sie nur ganz andere Sachen machen als
die normalen Menschen — aber oft mit denselben Methoden wie da
draufRen im Leben: gemein, dumm, banal, ordentlich, fleiféig.

In diese Welt des Mittelmafes und des ganz normalen Wahnsinns bringt
der Schauspieler das Auferordentliche, indem er das Mittelmaf und den
normalen Wahnsinn einfach Uberspielt und jeden Abend so tut, als sei er
selbst dieser wunderbare, schéne, geheimnisvolle Theatermensch, von
dem er immer getrdumt hat. Er merkt sehr schnell, dass das Theater ihm
nichts gibt, was er sich nicht selber gibt. Er hat zur Verschonerung seiner
Welt, die er Theater nennt, nur sein Ich. Das muss er ausbilden.

Was der Schauspieler aus seinem Ich macht, wie er es frisiert, schnitzt,
parfiimiert, zuschneidet, ist schon alles. Er hat den alten Kinderglauben
an das Gliick: dass man das sein kann, was man nicht ist. Noch in seinen
durftigsten Bluffs, seinen Verlegenheiten und Routinjertheiten schimmert
dieser Kindertraum durch: Es soll alles ganz anders sein, und ich allein
zeige euch, wie. Das nennt man dann je nachdem Eitelkeit, Hysterie

oder grofie Kunst, manchmal auch Virtuositat.



HEUTE ABEND BORIS GODUNOW

Musik von Karmella Tsepkolenko
Libretto von Kristine Tornquist




BORIS GODUNOW

Die wichtigste Baritonpartie in Boris Godunow ist Boris Godunow. Es han-
delt sich dabei um eine Oper von Modest Mussorgsky. Sie entstand 1869,
konnte aber erst 1874 nach etlichen Querelen mit der Zensurbehérde in
einer zweiten Fassung in St. Petersburg uraufgefiihrt werden und das
auch nur in verstiimmelter Form. Das Werk basiert auf einem Drama
von Alexander Puschkin aus dem Jahre 1825, das seinerseits auch gerade
erst 1870 hatte uraufgefiihrt werden kénnen — 33 Jahre nach dem Tod des
Dichters.

Der Stoff entstammt der russischen Geschichte: Der aus dem Kleinadel
stammende Boris Godunow erlebte an der Wende vom 16. zum 17.
Jahrhundert einen unglaublichen Aufstieg. Es gelang ihm, zundchst fiir
den geistig zuriickgebliebenen legitimen Zaren Fjodor I. von 1584 bis
1598 als Regent zu fungieren, nach dessen Tod annektierte er die Macht
und lieR sich selbst zum Zaren krénen. Bis heute ist nicht geklart, ob er
den letzten legitimen Nachfolger Fjodors, Dimitri, zur Festigung seiner
eigenen Macht téten lief. Die dem Emporkémmling nicht wohlgesonne-
nen alteingessenen Adelsgeschlechter beschuldigten Boris sofort dieses
Mordes. In den ersten Jahren regierte Boris durchaus mit Gliick, aber
eine schwere innenpolitische Krise erschiitterte 1601 sein Ansehen, eine
Hungersnot iiberzog Russland. Zudem tauchte ein falscher Dimitri auf,
ein entlaufener Monch, der Anspruch auf den Thron erhob und viele
Anhinger gewann. 1605 starb Boris Godunow in dieser angespannten
Situation plétzlich an einem Schlaganfall. Fiirst Schuisky, der Intrigant,
war zundchst Handlanger Boris bei der Beseitigung Dimitris, lief dann
aber ins Gegenlager des falschen Dimitris iiber. Nach Boris’ und des
falschen Dimitris Tod konnte er 1606 die Zarenkrone an sich reifien.
Schon 1610 wurde er wieder gestiirzt, er starb 1612 in polnischer Gefan-
genschaft. 1613 endete das innenpolitische Chaos in Russland mit der
Thronbesteigung Michail Romanows.

Die Oper verwebt die Motive von Schuld und Siihne, die Intrigen um Boris
und die Zustinde in seinem Land zu einem diisteren Geflecht. Mus-
sorgskys wichtigste Neuerung bestand allerdings in dem Augenmerk,
das er auf die Rolle des russischen Volks in all diesen politischen Vor-
gingen richtet. Es wird nicht verherrlicht oder agitatorisch angesprochen,

doch ist seine Prisenz erstaunlich und machte das Werk der zaristi-

schen Zensurbehérde verdichtig. Die Titelrolle ist eine der beriihmtesten
Glanz-Partien fiir Bassbariton. Der russische Singer Fjodor Schaljapin
sang sie 1899 das erste Mal und trat darin fast vierzig Jahre lang in aller
Welt auf, vor allem seine Interpretation machte das Werk im Westen
bekannt.



HEUTE ABEND BORIS GODUNOW

Kristine Tornquist
fiir Rupert Bergmann

In der Garderobe eines kleinen Opernhauses.
Bergmann betritt die Garderobe.

Bergmann:

Der Tag ist gut. Gut.

Ich fiihle mich stark wie ein Bér.

Das Publikum wird zittern vor meinem Auftritt,

aber es wird sich freiwillig in meinen Rachen stiirzen,
in meinen goldenen Rachen.

Heute werde ich das Publikum fressen.

Heute beginnt eine Weltkarriere.

Heute Abend Boris Godunow.

Welche Rolle? Boris natiirlich.

Was fiir eine Rolle! Ein Kénig, ein Zar. Ein Mann, ein Bass.
Ja. Ein echter Mann hat Bart, Bauch und Bass.

Aber darauf allein kommt es nicht an.

Auf den Auftritt kommt es an.

Ein guter Auftritt ist wie ein Zornesausbruch.

Zum Volk hin eine Geste wie eine Invasion. (tut es)
Ein Gesicht wie aus Beton. (zeigt es)

Eine Seele wie die sibirische Tundra.

Er singt ein Stiick aus einer Arie des Boris Godunow.

ein Musiker: Herr Bergmann bitte in die Maske. Herr Bergmann bitte.

Bergmann bricht ab, ihm fallt die Krone vom Kopf.

Bergmann:

Nein. Danke.

Mit diesem billigen Requisit hat die Rolle kein Gewicht.
Als ich vor Jahren den Boris in Moskau gab,

hatte ich eine Krone aus massivem Gold.

Da kommen die Spitzenténe ganz von selbst.

Er hingt die Krone zuriick an den Kleiderstcinder,
als wiirde ein Kénig abdanken.

Bei Boris ist von Anfang an der Wurm drin.

Da setzt man aufs falsche Pferd.

Kénige stiirzen am Ende immer, selbst in Russland.

Sie stiirzen tiber die, die hinter ihnen unsichtbar die Fiden
ziehen und heimlich den Globus weiterdrehen:

die Verriter, die Intriganten, die Kénigsmacher.

Er legt den Zarenmantel ab, darunter trigt er den tadellosen grauen
Anzug der Diplomaten und Lobbyisten.

Keine grofée Oper ohne ihren Bésewicht:

Jago, Scarpia, Pizarro...

Und Schuisky natiirlich. Fiirst Schuisky.

Viel interessanter als Boris.

Dazu werde ich die neuen Lackschuhe anziehen.
Denn meine Mutter hatte Recht:

Ein Intrigant hat gute Schuhe.

(zieht den linken Schuh an) Links. Nein. Sehr eng.
(zieht den rechten Schuh an) Oh. Rechts. Ja. Ah. Au.

Ein Intrigant bewegt sich geschmeidig wie ein Panther,
er ist fast unsichtbar, man hért ihn nicht,
bis er zum entscheidenden Schlag ausholt. So.

Er hat sichtbar Schmerzen in den neuen Schuhen. Dennoch tanzt er
geschmeidig als Schuisky iiber die Bithne, kommt aber mit den Schuhen
nicht zurecht, stolpert zuletzt und stiirzt,

ein Musiker: Herr Bergmann bitte dringend in die Maske.

Bergmann:

Herr Bergmann bitte dringend in die Maske.

Nein. Ich bin zu grof fiir diese Schuhe.

Diese Schuhe und dieser fade graue Anzug.

Und dann keine einzige Bravour-Arie.

Auf der Bithne muss man iibertreiben,
Understatement liegt mir nicht.

Und letztlich stiirzt auch Schuisky

zehn Jahre nach dem Finale.

Nein. Weltkarriere macht man mit dieser Rolle nicht.
Weg damit.

Er wirft die Schuhe mit grofier Geste zuriick, als schmettere er dem
Zaren personlich ein Nein hin. Er zieht das Kostiim des Schuisky aus.

Bergmann:

LY

Meine Mutter hatte Recht:

Wer nicht auf den Baum klettert, fillt auch nicht hinunter.
Die Wahl der Rolle ist die halbe Karriere.

Ich werde den Narren singen. Den Yurodivy.

Eine Figur aus dem Volk. Einfiltig, geduldig, aber stur.
Wie aus dem Publikum gegriffen.

Zwar fast schon Tenor. Aber so ein Njet. Njet. Njet.

Das hat Charakter.



Das Publikum wird mich lieben.
Da.
(Der Narr kommt immer von rechts hinten aus dem Chor.)

Er stellt sich mit dem Papierkorb auf dem Kopf in Position, um als Nan
aufzutreten und singt eine kurze Phrase aus der Arie des Yurodivy.

Ich spiele das nicht, das bin ich.

Das spiirt das Publikum.

Kein Regisseur hat je gewagt, gegen mich zu inszenieren.
Der eine, der es versucht hat, hat das Handtuch geworfen.
Unter Trinen,

Er probiert eine weitere Passage aus der Arie des Narren.

ein Musiker: Herr Bergmann sofort in die Maske.
Ich wiederhole. Herr Bergmann sofort in die Maske.

Bergmann: Man will mir den Bart abnehmen...

Noch einmal singt er die Phrase des Narren ein paar jammerliche Téne
lang an. Er wird wieder unterbrochen.

ein Musiker: Herr Bergmann sofort in die Maske.
Ich wiederhole. Sofort in die Maske.

Bergmann: Der Regisseur will einen Narren ohne Bart.
Aus reiner Bosheit. Aber ohne meinen Bart
wird mich das Publikum gar nicht erkennen.
Nein. Meine Mutter hatte Recht:
Wer sich scheren ldsst, ist selbst ein Schaf.
lch mach mich doch fiir diesen Idioten nicht zum Narren.
Sie werden mir die Gage verdoppeln, der Intendant wird
vor mir im Biihnenstaub knien, aber nichts da.
Soll der Regisseur sich doch selbst rasieren.
Ja, man muss der Kunst dienen.
Aber die hochste Kunst ist, Nein zu sagen.
Nein. Nein. Nein. Kein Narr, kein Schuisky, kein Zar.
Heute abend kein Boris Godunow. Njet, Boris. Ohne mich.
Es tut mir leid.
lch werde gemiitlich zuhause bleiben, ein wenig fernsehen,
ein wenig lesen und mir ein Hihnchen ins Backrohr
schieben.
Der Abend wird gut. Sehr gut.

Verehrtes Publikum.

Er verneigt sich und geht zufrieden ab. Ende



BRATHAHNCHEN

Hihnchen vorbereiten:

Hihnchen innen und auflen griindlich waschen und trocken tupfen.
Eventuelle noch vorhandene Federkiele entfernen,

Uberschiissiges Fett abschneiden.

Fettdriise (Biirzel) groRziigig abschneiden.

Hahnchen rundum wiirzen: mit Pfeffer und Salz.

Nach Belieben mit einem Kriauterbiindel fiillen.

(zum Beispiel mit Salbei, Rosmarin, Thymian etc.)

Keulen mit Kiichengarn zusammenbinden.

Hahnchen auf dem Herd anbraten:

Butterschmalz im Briiter stark erhitzen.

Hahnchen mit der Brustseite nach unten in den Briter legen
und anbraten, Das Hahnchen klebt zundchst am Topfboden fest.
Nicht gewaltsam entfernen, sondern abwarten. Denn ist der
Bratvorgang entsprechend weit, |6st es sich von allein.
Hihnchen wenden und auf der anderen Seite anbraten.

Hihnchen im Ofen braten:

Héhnchen erneut wenden (Brustseite nach unten) und fiir

30 Minuten bei etwa 180 Grad in den vorgeheizten Ofen schieben.
Hihnchen herausnehmen, wenden und noch mal fiir 30 Minuten
in den Ofen schieben. Dabei aber alle 5 bis 6 Minuten mit
Bratensaft begieflen.

Hihnchen zerlegen:

Hihnchen herausnehmen, auf ein Kiichenbrett legen.
Kiichengarn entfernen.

Keulen abschneiden: dabei am Ubergang von der Keule zur
Brust einschneiden; Keule vorsichtig nach auRen ziehen und
dann bis nach unten durchschneiden.

Am Brustbein entlang nach unten schneiden.

Einzelteile appetitlich anrichten.




KARMELLA TSEPKOLENKO

Komponistin Heute Abend Boris Godunow

Karmella Tsepkolenko, 1955 in Odessa/Ukraine geboren,
studierte ebendort und in Moskau sowie bei Sommerkursen
in Bayreuth und Darmstadt. Sie promovierte in Padagogik
und ist heute Professorin fiir Komposition an der Musik-
akademie von Odessa und Mitglied des Verbandes der
ukrainischen Komponisten. Seit 1979 schrieb sie mehr als
sechzig Werke, u.a. drei Opern, ein Klavierkonzert, sieben
Symphonien, Vokalwerke sowie Kammermusik. Sie ist mehr-
fache Preistriigerin internationaler Wettbewerbe. Seit 1995
ist Karmella Tsepkolenko kiinstlerische Leiterin des Festivals
Two Days and Two Nights of New Music in Odessa. Sie er-
hielt das Heinrich-Béll-Haus Langenbroich-Stipendium 1995,
das Johannes-Brahms-Haus-Stipendium 1996, das DAAD-
Stipendium 1996/97, Cultural links/NewYork 1996 sowie
das Stipendium des Kiinstlerhofs Schreyahn 1998.

KRISTINE TORNQUIST

Inszenierung & Libretto Heute Abend Boris Godunow

Kristine Tornquist, 1965 in Graz geboren, absolvierte eine
Goldschmiedelehre sowie ein Studium der Metallbildhauerei
an der Universitit fur angewandte Kunst in Wien bei Ron
Arad. Seither kreist sie frei zwischen Bildender Kunst, Thea-
ter, Texten und Denken. Griindungslust und das Bediirfnis
nach Zusammenarbeit mit anderen Kiinstlern fiihrte zur
Kunstgruppe 31. Mai (1986-1991), zum Kiinstlerduo Burkert/
Tornquist, zur Griindung des Theaters am Sofa (1998-2006)
und des sirene Operntheaters. Kristine Tornquist schrieb 30
Libretti, die vertont wurden, und inszenierte 41 Oper bzw.
Kurzopern.




BLAUBARTS

Musik von Samu Gryllus
Libretto von Zoltin Andris Béan
Ubersetzt von Wilhelm Droste




HERZOG BLAUBARTS BURG

Béla Bartoks einzige Oper, 1911 entstanden, verwendete als Libretto das
Drama Das Schloss des Prinzen Blaubart, das der Dichter Béla Baldzs
dem Komponisten gewidmet hatte. Die Geschichte verarbeitet die Sage
des Frauenmérders Ritter Blaubart. Charles Perrault hat sie 1697 das er-
ste Mal schriftlich in seinen Contes de ma Mére I'Oye fixiert. Der reiche
Ritter mit dem blauen Bart heiratet eine junge Frau. Kaum lisst er sie
allein, durchforscht sie trotz seines Verbots das Schloss. In einem Raum
im Keller findet sie die Leichen von Blaubarts vorherigen Frauen, er hat
sie ermordet. Als Blaubart bemerkt, dass sie trotz des Verbots im Schlass
herumgeschniiffelt und sein Geheimnis entdeckt hat, will er auch sie té-
ten. Mit Hilfe ihrer Briider gelingt es ihr aber, Blaubart zu entkommen,
ihn selbst zu téten und sein Vermégen zu erben. Bei Barték findet das
Offnen der Tiiren in Gegenwart von Blaubart selbst statt. Das Drama
konzentriert sich auf die emotionalen Vorgénge zwischen der jungen Frau
Judith, die Blaubart auf sein finsteres Schloss gefolgt ist, und dem abge-
lebten Ritter. Andere Rollen kommen eigentlich nicht vor. Aber schon im
Drama Baldzs’ wird der Burg des Herzogs ein Eigenleben zugeschrieben:
Die Burg seufzt und weint angesichts des immer tieferen Endringens von
Judith in Blaubarts Geheimnisse. Die Burg symbolisiert Blaubarts Seele.
Judith tberredet ihren Geliebten nach und nach, alle sieben geheimnis-
vollen Tiiren in seinem Schloss éffnen zu diirfen — all seine seelischen
Geheimnisse vor ihr zu offenbaren. Sie will durch das Offnen der Tiiren
zunichst Licht und Sonne in das finstere Dasein Blaubarts bringen, aber
es gelingt nicht. Als sie nach heftigem Driangen auch sehen darf, was
hinter der letzten Tiir ist, fillt auch sie der Dunkelheit Blaubarts anheim.
Hinter dieser siebten Tiir sitzen die drei vorigen Frauen Blaubarts, nicht
tot, sondern erstarrt als Herrscherinnen von Morgen, Mittag und Abend
seines Lebens. Judith krént er zu seiner Kénigin der Nacht und sperrt
sie zu den anderen. Fiir ihn ,bleibt es ewig, ewig, ewig, ewig" Nacht.
Die von Judith gewiinschte Verschmelzung von ihr mit ihrem Geliebten
ist nicht méglich, beide verschwinden jeder fiir sich allein in Dunkelheit.
Blaubart ist eine grofle Baritonpartie, Judith eine gleichfalls anspruchs-
volle Rolle fiir Mezzosopran. Barték konnte dieses Werk aufgrund seiner
besonderen Eigenart erst 1918 in einer iiberarbeiteten Fassung zur Urauf-
fiihrung bringen, seit den 50er Jahren hat es im Opernrepertoire seinen
festen Platz.




BLAUBARTS

Vorwort zur Partitur

Das Gemilde von Istvan Andraské mit dem Titel Magdny (Einsamkeit)
hat mich durch meine Kindheit begleitet. In der Wohnung meiner Eltern -
wo es sich bis heute befindet — habe ich mit den Gedanken gespielt,
wie ich durch die Treppen und Briicken hinauf und herunter in der
komischen Burg steige, und gleichzeitig habe ich auch im Bild zwei
menschliche Cestalten gesehen - einen Mann, und eine Frau, der
Mann streckt seinen Arm gegeniiber der Frau aus. Eine geschlosse-
ne Einheit mit zwei Gesichtern. Spiter, ungefihr vor 15 Jahren, haben
wir mit einem Freund — mit Peter Szdkds-Téth, einen Regisseur — vor
dem Bild gesessen, wir haben gearbeitet, und wir haben uns dabei
unterhalten. Er hat damals das Mysteriumsspiel Herzog Blaubarts Burg
von Béla Baldzs inszeniert, ohne die weltberiihmte Oper von Béla
Bartok, die eigentlich zum Text gehort. Er betrachtete das Stiick als
das Symbol der Ablaufe, die sich im Inneren eines Menschen abspie-
len. Dieser Gedanke hat mich damals sehr beeindruckt. Ich fing so-
fort an, unter der Verwendung des Prologs des Originaltextes ein
dreisdtziges Stiick fiir Sopran Solostimme und Body-Percussion zu kom-
ponieren. Das Grundkonzept dieses Stiicks kann man im Prolog des
Blaubarts noch entdecken.

In dem Sinne des Auftrags von Rupert Bergmann und dem Theater an
der Wien sollte das Thema der Mono-Kammeroper an eine schon exi-
stierende Opernrolle ankniipfen. Die Wahl von Herzog Blaubarts Burg
lag fur mich auf der Hand. Ich dachte dieses damalige Cesprich wei-
ter, und arbeitete die Grundgedanken des Librettos von Herzog Blaubarts
Burg heraus: mit der Verwendung der Dramaturgie des originellen
Mysteriumsspiels wollte ich durch die Entwicklung eines Embryos auf
eine abstrakte Weise darstellen, wie aus zwei Halbmenschen (viterlich
und miitterlich) eine eigenstindige Einheit wird. So endet mein Stiick —
statt mit dem tragischen Ende des Original Dramas — mit dem Ablauf
des notwendigen Prozesses und dessen Ergebnis — mit der Geburt des
Protagonisten. Zoltin Andras Bdn schrieb das Libretto nach vielen ge-
meinsamen Sitzungen. Ich bin schon seit Jahren ein Bewunderer seiner
Werke. Es war fiir mich eine Ehre, dass er meinen Auftrag angenom-
men hat.

Das Stiick besteht aus drei Teilen: Der Prolog unterscheidet sich in vieler
Hinsicht von den anderen zwei Teilen. Es geht hier um zwei Charaktere,
die sich aus einer Gemeinschaft abgrenzen und ineinander verschmelzen,
also um die Empfingnis und die Vorgeschichte des Protagonisten. Im
ersten Teil — wie es im Stiick spéter auch vorkommt — benutzen die In-
strumentalisten auch vokale Stimmen.

Das Hauptthema des ersten Bildes ist die Selbstdefinition des Prot-
agonisten, die Erkundung der musikalischen und theatralischen Mittel
durch die sieben Miniatursitze. Der gréfite Teil des zweiten Bildes (I.-V.
Satz) ist die von einer Tonbandaufnahme begleitete ,Pressphase". Die
Aufnahme zitiert solche Momente der ungarischen und &sterreichischen
Geschichte — in konkreter und abstrakter Form — mit denen die in dieser
Region geborene Kinder rechnen sollen.

Samu Gryllus



Prolog aus Herzog Blaubarts Burg

Ach, mein Lied, ich verberge es.

Wo, wo soll ich“s verbergen?

War es jemals, was es nicht: auflen oder innen?
Alte Sage, ach, was bedeutet sie;

Ménner und Frauen?

Nun hért das Lied.

Ihr schaut, ich schaue euch an.

Aufgeschlagen sind die Wimpervorhinge unserer Augen:
Wo ist die Bilhne; aufien oder innen?

Ménner und Frauen?

Bitterkeit und Gliick:
Langstbekannte Dinge,

die Welt draufRen ist voller Feinde,
aber nicht daran sterben wir,
Ménner und Frauen.

Wir schauen einander an, schauen
und singen unser Lied.

Wer weif3, woher wir es haben?
Héren wir es an, staunen wir es an,
Ménner und Frauen.

Musik erklingt, die Flamme brennt,

das Spiel kann beginnen.

Aufgeschlagen sind die Wimpernvorhinge meiner Augen.
Klatscht Beifall, wenn sie sich wieder senken,

Ménner und Frauen.

Alt ist die Burg, alt die Sage,
die davon meldet,

die ihr nun hért.

Béla Baldzs



ZOLTAN ANDRAS BAN
Blaubarts Geburt
Ubersetzt von Wilhelm Droste

ERSTES BILD

l.

Semmi. Nichts. Rien. Nada. Nyicsevé. Niente. Mich gibt es nicht?
Worterbuchfiguren des Nichts. Das Buch ist geschlossen,

keine Hand, die es durchblittert.

Il

Ich schwimme stumm durch das feuchte Nichts.

Was siehst du? Ich sehe nichts.

Ich schwimme im Kammerwasser der Augen, ich schwebe.
Wessen Augen sind das? In die eigenen Augen kann ich mir
nicht sehen. Nur wenn Du mich anblickst, kann ich sein.

Du, die es nicht gibt. Uns gibt es nicht, wir haben kein Dasein.
Hitte ich nur deine Augen zu sehen, dass ich bin. Deine Augen.

1.

Es gibt kein Wort. Kein Ich. Solange es kein Wort gibt, kein Ich,
kann es keine Geburt geben. Keine Geburt, nur Deklinationen.

Du, ich. You. He. Er, sie, es.

Keine Geschlechter, keine Gattungen.

wDie Grenzen meiner Sprache bedeuten die Grenzen meiner Welt."
Die Wiande meiner Zellen bedeuten die Winde meiner Burg.

Ich bin der Homunkulus der Sprache.

V.

Meine Sprache weint. Meine Burg weint.

Meine Burg weint um mein Ich. Um mein Ich weint meine Burg.
Um mich weint meine Burg

V.

Hast Du Augen? Augen fiir mich und fiir die Welt.
Was siehst Du? Was sehe ich?

In der Ferne didmmern die Felsen der Sprache.

Die Ufer der Sprache sind glitschig.

Die Deklination ist ein Sumpfgebiet. Konturlose Worte.

VI,

Wer hat geseufzt? Was hat geseufzt?

Das Ich hat geseufzt. Nicht Du, nicht Wir. Nur das Ich hat geseufzt.
Das Ich ohne Schatten. Das unrettbare Ich.

VIL
Was Du siehst, das sehe ich. Ich sehe nur schattenlose Schatten.
Deine Augen sehe ich nicht. Meine Augen siehst Du nicht.

ZWEITES BILD

k

Ich wache auf in der Folterkammer des MutterschofRes.

Arme, Beine, Augen ineinander verschlungen. Die Qualen eines
entstehenden Kérpers. Geboren zu werden ist schrecklich schwer.
Ich brauche Dich.

1.

Sprachgitter. Ich schleppe mich in den Ketten der Sprache.
Was siehst Du? Was sehe ich? Was?

Eingekerkerte Aussicht, eingekerkerte Worte.

Die Kriimel der Sprache. Silben, Bruchstiicke, entglittene Sitze.

Il

Im Anfang war das Wort.

Es strahlt das Arsenal der Worte. Ich bin der Waffenschmied des Ichs.
Ich werde mich schmieden.

IV.

Aufschimmerndes, langsam geborenes Licht.

Schitze und Tranen. Und ein Schatz ist jede Trine.
Gemeinsam ausgeweinte Schitze.

Der See der Trinen ist unser Kammerwasser.

In seinem Spiegel sehe ich mich nicht. Auch Du bist nirgends.
Du hast mich geboren und mit Dir zeuge ich mein Leben.




V.

Was siehst du? Dich, also mich.

Was sehe ich? Dich, also mich.

Hinter meine Wimpern bricht das Licht ein,
wenn wir auf die Welt gelangen.

Mit unserer Geburt wird das Licht geboren.

VI.
Jetzt wird es immer Tag sein. Lichter Tag.
Ich dringe hinein in die Welt.

VIl

Siehe, das ist mein Reich: das Licht, das Ich, das Wort.
Du bist angekommen. Ich bin angekommen.

Wir sind angekommen. Schritt nach Schritt.

In den Hallen der Geburt.
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SAMU GRYLLUS

Komponist Blaubarts

Samu Gryllus, in Budapest geboren, komponiert seit seinem
15. Lebensjahr angewandte Musik fiir Theater, Film und
Radio. 1995-2000 studierte er Jazz-Bass an der Franz Liszt
Musikakademie in Budapest sowie 2000-07 Medienkompo-
sition an der Universitit fiir Musik und darstellende Kunst
in Wien bei Klaus-Peter Sattler und Komposition bei Michael
Jarrell. Weiters studierte er 2005 Musiktheater bei Daniel Ott
an der Universitit der Kiinste in Berlin im Rahmen des
Erasmus Programms. Meisterkurse besuchte er u.a. bei
George Aperghis, Kurt Schwertsik, Peter E&tvds, Marco
Stroppa sowie Manuel Hidalgo. Er nahm am Kiinstler-Resi-
dence Stipendium der Stiftung Kunst teil: Raum Sylt Quelle
in Oktober 2007. Mit Hilfe des Fulbright Scholarship Pro-
gramms studierte er 2008/09 mit Alvin Luxier und Anthony
Braxton an der Wesleyan Universitat (Connecticut, USA). Er
ist Mitglied der Internationalen Gesellschaft fir Neue Musik -
Sektion Osterreich.

ZOLTAN ANDRAS BAN

Libretto Blaubarts

Zoltdn Andras Bdn, in Budapest geboren, studierte Ungari-
sche Sprache, Literatur und Bibliothekswissenschaft an der
Universitit in Budapest. Seit 1980 ist er als freier Literatur-
kritiker, Schriftsteller und Kulturredakteur (Beszél!, Magyar
Narancs) titig. Seine Biicher umfassen u.a. Az elme szabad
dllat (Ausgewihlte Kritiken, 1988-2000), Susdnka (Ein Roman.
Budapest 2007), Hélgyszondta és mds torténetek (Damen-
sonate. Ein Roman und andere Erzidhlungen. Budapest 2008)
sowie Meghalt a Fitész! (Ausgewiihlte Essays, 2000-08, Buda-
pest 2009). Dariiber hinaus ibersetze er u.a. Robert Musil,
Robert Walser, Theodor W. Adorno, Hannah Arendt, Joseph
Haslinger und Wolf Haas ins Ungarische. Er wurde mit
zahlreichen Preisen ausgezeichnet, u.a. dem Kritiker des
Jahres 1991, Déry Tibor Preis 1993, J6zsef Attila Preis 2009,
Paul Celan Fellowships Wien 2009 sowie dem Preis der Gesell-
schaft der Schénen Literatur 2010.




PAPAGENONO. EINE AUSFLUCHT.

Musik von Johanna Doderer
Libretto von Franzobel




DIE ZAUBERFLOTE

Tamino und Pamina bewundern wir um ihres Mutes, um ihrer Tugend wil-
len, zwei schéne junge Menschen gehen den Pfad der Veredelung umgeben
vom Wohlklang Mozartscher Musik. Papageno aber lieben die Zuschauer
um seiner einfachen Sehnsiichte, um seiner Naivitit und gleichzeitigen
Bauernschliue, um seiner Angste willen. Nicht der Prinz Tamino ist die
Identifikationsfigur fiir den Zuschauer, Papageno ist es, der uns nahe steht
mit seinen menschlichen Schwichen. Seine Verzweiflung, die ihn befillt,
wenn ihm die Aussicht auf seine Liebe genommen wird, ist genauso tief
und regt zum Mitfithlen an, wie die von Pamina, wenn sie fiirchten muss,
Tamino liebe sie nicht mehr. Papageno ist der gemischte Charakter: er
fiittert die Vogel, hegt sie, verkauft sie aber dann, er leidet und dngstigt
sich, dann trastet er sich rasch mit einem guten Wein, er ist, um sich zu
retten, zu vielem bereit, aber aus fast jeder Situation kann er irgendwie
guten Mutes wieder heraus finden, fiir alles findet er eine Ausrede. Und die
héheren Bewusstseinsebenen der Eingeweihten, die sind ihm in erfrischen-
der Vitalitit einfach wurscht.

Librettist Emanuel Schikaneder war, als er 1791 fiir und mit Mozart Die
Zauberflite schuf, vermutlich einer der erfahrensten Theatermenschen sei-
ner Zeit, und er kannte sein Publikum. Fiir die verschiedensten Zuschau-
er-Typen erfand er Figuren, die ihre eigenen Sehnsiichte auf der Biihne
transportierten. ,,Im Schauspieler, der ihm da oben entgegentritt, tritt der
Zuschauer da drunten sich selber gegentiber. Er sieht seine schénere, bes-
sere, schlimmere, tollwiitigere, bosartigere, wahnsinnigere, lieblichere,
witzigere Moglichkeit" (Stadelmaier). Mit dem Vogelfinger und -hindler
Papageno schrieb sich Schikaneder selbst eine der bis heute populérsten
Opernrollen auf den Leib. Kaum ein beriihmter Bariton, der nicht mit die-
ser Rolle sein Publikum begeisterte.




PAPAGENONO

Franzobel

| wan viil, viil mehr als sonst,

weil olle hin san,

da liegen de totn Kreaturen

und gebn kann Mucks mehr von sich.
De Amseln san krepiert

ois wie die Sperling.

Es pfaucht der Fink Huhu,

| wan viil mehr als sonst,

und de Kraner ham brochene Augn,
| wan viil mehr als sonst,

und de Kraner ham brochene Augn,
und starre Haxn.

Wie nackte Suppenhendin, gfroren,
schaun aus de Tauben.
Flugverhinderte Kraxen

und starre Haxn.

Olle Rotkehlchen san steif wie Fiass aus Gips
und a de anderen nichts als grupfte Vogelleich,
bleiche MaxIn.

I hitt ihnen net soviil Zucker in Schnabel stecken
und kann Wein kredenzen
diirfen.

| wan, viil mehr als sonst,
weil olle hin san.

Und jetzt am End,

wo alles aus und klar is,
lassat is so gern doch fliegn,
allan sie kinan, wolln net.

D Végel san tot und i was kann Grund wieso,
mei Fléten is zerbrocha, ogrissen mei Gwand,
d Papagena, o, auf ewig pfutsch, verbannt,
aus meim Gedichtnis.

Alle Odnis in mir, d ganze Wolt sowieso,

hirnlos und a Gstitten,

steht anes jetzt fest wie nur,

hab mi verrannt,

verbrannt

murdsmifiig.

Verbissen mi umsonst in Wichtigkeiten und

verrissen nur mein Kreiz.

Verboten hams den Vogelhandel,

wia das Tschicken, d Bettelei,

alles dreckig, ordiniire Schene

bin i jetzt am End.

Al.lsdémpft vurbei,

bleibt mir nur d Schokoladetorten und
da Wein.



Aber na, weg mit de Schuh, de Deppen
und weg mit de bleden Socken,w
de san a graues Haus, des Landl.
Ma kann immer nu

was tuan,

barfuass durchs Gras

nur auf am Fuass,

ins Wasserfassin hupfen,

weil

kimpfen muass i,

werds allen zoagn,

dass is drauf hab,

nu immer kann.

Es geht.

Mei Zung is jung, es geht,
i bin allan, bin i a hin, vurbei,
aber i sing:

Nonononononono
Papapapapapapa
Papa Papa
Paapapapapa

Und dann, werns olle hern
die Herren und Damen,
klatschen werns

sein ohne Atem

und i wer rehrn

weils mi so gern haben
Das is das Gliick

des Papageno.

Papapapapapapa
Papa Papa
Paapapapapa

So wird es sein,

i geh hinaus und sing,
wann i mi trau.

Und d Végel singen mit,
i was genau.

Werd triumphieren,

wia a Pfau.

Oda a net.
Was was ma?
Tschau.



VOGEL FUTTERN

Verhungern miissen heimische Singvégel bei uns nicht, denn die Natur
hilt auch im Winter geniigend Nahrung bereit. Wer nicht gen Siiden
zieht, ist an die Bedingungen hierzulande angepasst. Dennoch, viele
Menschen lieben es, Meisen, Finken, Rotkehlchen und Co einmal ganz
nah an der Futterstelle beobachten zu kénnen. Das Fiir und Wider der
Winterfiitterung bewerten Vogelschiitzer zum Teil unterschiedlich — die
Experten sind sich aber einig, dass eine mafivolle Fiitterung den Tieren
nicht schadet. Maflvoll heifdt, dass artgerechtes Futter zur richtigen Zeit
in angemessener Art und Weise angeboten wird. Beeren von Weidorn,
Holunder, Sanddorn, Eberesche und Schlehe sind besonders bei Amsel
und Wacholderdrossel beliebt. Griinfink, Sperling und Dompfaff bevorzu-
gen die Korner verschiedener Getreidesorten und die Samen von Griisern,
Kletten, Brennnesseln, Disteln, Ampfer und Léwenzahn. Auch Sonnen-
blumenkerne, Kirbissamen, Bucheckern sowie Wal- und Haselniisse
werden von ihnen gerne gefressen. Blau- und Kohlmeisen ernihren
sich sowohl von Beeren als auch von Kérnern. Weichfutterfresser suchen
sich ihre Nahrung bevorzugt am Boden. Reine Weichfutterfresser sind
Rotkehlchen, Heckenbraunelle, Zaunkénig, Amsel und Star. Sie fressen
tierische Kost oder nur sehr feine Sdmereien. Ihnen ist mit grobem
Kornerfutter nicht geholfen. Bieten Sie ihnen daher Haferflocken, Mohn,
Kleie, Rosinen und Obst oder das in Zoofachgeschiften erhéltliche Misch-
futter an. Ein besonderer Leckerbissen sind in heiRem Ol getrinkte Hafer-
flocken.

Die flexibleren unter den Weichfressern, die ,Allesfresser" wie Meisen,
Spechte und Kleiber stellen sich im Winter auf Kérner um und neh-
men auch Sonnenblumenkerne, Hanf und Mohn an. Zu den Kérnerfres-
sern zihlen beispielsweise Finken, Sperlinge und Ammern. Sie sind mit
einem kriftigen Schnabel ausgeriistet und fressen Sennenblumenkerne,
Hanf und andere Sdmereien aus Futtermischungen. Fiir die Weichfutter-
und Allesfresser eignen sich auch Fett-Kérner-Mischungen (Meisenknédel,
Ringe) sofern diese gut erreichbar sind. Die meisten reinen Weichfut-

terfresser nehmen diese Talgmischungen aber bevorzugt zerbréselt vom
Boden auf. Das Fett ersetzt dabei die tierische Kost. Solche Fett-Kérner-
Mischungen haben zudem den Vorteil, dass die Kérner in einem Fett-
gemisch vor Nisse geschiitzt sind.

Obst darf ruhig schon etwas angestofRen sein, da sind die Geschmiicker
von Mensch und Tier unterschiedlich. Hauptsache, die Friichte gefrieren
nicht, daher Apfel lieber am Stiick auslegen. So kann sich jeder Vogel
die passende Portion abpicken. Mit einer qualitativ hochwertigen Futter-
mischung aus dem Handel liegt man in der Regel richtig. Billiges Vogel-
futter aus Osteuropa hingegen ist haufig mit den Samen der Ambrosia-
Pflanze, der so genannten Asthmapflanze verseucht. lhre Pollen sind
aggressiv und lgsen verstirkt Allergien aus.

Wichtig zu wissen: Das Futter muss trocken bleiben und darf nicht fau-
len, also besser éfters kleine Mengen anbieten. Und Salz, Zucker und
Gewtirze sind fiir viele Vogel schidlich, daher sollen keine Essensreste,
Miisli oder gesalzene Niisse verfiittert werden. Auch mit Brot tun Tier-
freunde den Vogeln keinen Gefallen, denn Brot quillt im Magen auf.

Im Spatherbst kann begonnen werden, die Vogel mit kleinen Portionen
auf die Futterstelle aufmerksam zu machen und an die Umgebung zu
gewdhnen. Wie sieht ein geeigneter Futterplatz aus? Er bietet den V&-
geln einen guten Rundumblick, damit sie Feinde wie Katzen und Marder
frithzeitig sehen. In der Nahe sollte ein Gebiisch oder Baum den Végeln
Deckung geben. Gunstig sind ,Pfahlbauten" und ,Baumhiuser: Auf ei-
nen Pfahl montiert oder in einem Baum aufgehiingt, wird das Vogelhaus
nicht so leicht zum Schnellimbiss fiir Katzen.

Wo viele Vogel auf engem Raum zusammenkommen, kénnen sich téd-
liche Darminfektionen ausbreiten. Kot auf dem Futterbrett sollten daher
regelmifig mit heilem Wasser entfernt werden. Wird auf dem Boden
gefiittert, verlegt man die Futterstelle &éfters, damit sich Kot und Kérner
nicht vermischen.

Wer sich an den gefiederten Besuchern im Carten erfreut, richtet ihnen
vielleicht auch eine natiirliche Schlemmertafel an. Schon mit kleinen Knif-
fen kénnen Gartenbesitzer ihnen ein vielféltiges Nahrungsangebot schaf-
fen. Lassen Sie etwas Laub unter den Striuchern und auf dem Rasen
liegen — darunter finden Végel Insekten und Wiirmer, gleichzeitig schiitzt
es die Pflanzen vor Frost.







JOHANNA DODERER

Komponistin Papagenono. Eine Ausflucht.

Johanna Doderer, 1969 in Bregenz geboren, studierte in
Graz bei Beat Furrer und in Wien bei Klaus Peter Sattler
und Erich Urbanner. lhr derzeitiges Werk umfasst den Be-
reich von Kammermusik tber Orchesterwerke bis hin zu
Opern, wo sie, neben symphonischen Werken, fiir die Zu-
kunft einen besonderen Schwerpunkt ihrer Arbeit sieht.
Es fanden zahlreiche Auffiihrungen ihrer Werke statt, u.a.
Miinchner Rundfunkerchester, Wiener Symphoniker, Bruck-
nerorchester, Haydn-Trio Eisenstadt, Bregenzer Festspiele
und Klangforum Wien sowie mit weiteren Ensembles in
Osterreich, Ungarn, Italien und England. Sie erhielt Preise
und Stipendien, u.a. den Kulturpreis der Stadt Feldkirch
2002 und den Kulturpreis der Stadt Wien (Sparte Musik)
2002 und war Composer in Residence beim Wiener Concert-
verein (2004/05). Zuletzt kam ihre Oper Der leuchtende
Fluss erfolgreich in Erfurt/Deutschland zur Urauffiihrung.

FRANZOBEL

Librettist Papagenono. Eine Ausflucht.

Franzobel, als Franz Stefan Griebl in Vécklabruck (00)
geboren, studierte Germanistik und Geschichte in Wien.
Wihrend seines Studiums war er als Komparse am Wiener
Burgtheater titig und beschiftigte sich bis 1992 intensiv
mit Malerei und Concept Art. Heute arbeitet Franzobel als
freischaffender Schriftsteller und seine literarische Bandbrei-
te ist enorm: Er schreibt Romane, Gedichte, Theaterstiicke,
Hérspiele und Kinderbiicher. Fiir seine Erwachsenenbiicher
erhielt Franzobel zahlreiche Preise und Auszeichnungen, u.a.
1995 den Ingeborg-Bachmann-Preis fiir Die Krautflut (Verlag
Suhrkamp, 1995), 1998 den Kasseler Literaturpreis fiir gro-
tesken Humor sowie 2002 den Arthur-Schnitzler-Preis. 2002
erschien sein erstes Kinderbuch mit dem Titel Die Nase im
Picus Verlag.




EINE KLEINE
VOGEL-HERZOG-IDIOTISCHE
ENTSTEHUNGSGESCHICHTE

Als Singer war ich immer schon an der Erstschépfung einer Figur auf
der Biihne interessiert und habe iiber viele Jahre hinweg bei Urauffiih-
rungen mitgewirkt. lch wollte auch einmal ein eigenes Projekt realisieren
und dabei lag es nahe, auf Menschen und Erfahrungen zuriickzugreifen,
die mich — iiber mehr als 40 Jahre — linger oder kiirzer, kiinstlerisch oder
nichtkiinstlerisch begleitet haben. Vielleicht ist die folgende Geschichte et-
was veréstelt und verwirrend, aber auch kleine Dinge kénnen tiefe Wurzeln
haben. Schon in den spiten 1970er Jahren hat mein Vater Heinz Berg-
mann, als Universititsprofessor an der Technischen Universitit Graz iiber
den eisernen Vorhang hinweg verschiedene Kontakte in den Osten ge-
pflegt — nach Ungarn, Bulgarien und Russland, als Jugendlicher habe ich
viele dieser Besucher persénlich kennengelernt. Mitte der 1980er war ich
das erste Mal selbst in Budapest und kann mich an eine eindrucksvolle
Auffiihrung von Herzog Blaubart's Burg von Béla Bartok in der ungarischen
Staatsoper erinnern. Etwa zur selben Zeit wihrend meines Studiums
an der Grazer Musikhochschule war ich einmal recht nahe am Papageno,
ich durfte die grofle Szene mit Papagena und den drei Knaben bei einem
Szenenabend der Opernklasse im Plantensaal des Schlosses Eggenberg
singen. Dieselbe Szene gab ich dann nocheinmal 15 Jahre spiter als
Einlage bei einem groflen ésterreichischen Ball in Montréal. 1997 fuhr ich
mit der osterreichischen Musiktheatergruppe Arbos zum ersten Mal nach
Odessa zum Festival Two Days and Two Nights of New Music, wo ich
dessen Leiterin, Karmella Tsepkolenko, kennenlernte. Fiir meine dritte Teil-
nahme im Jahr 2009 wollte sie ein kleines Musiktheaterstiick fiir mich
schreiben, eine Mini-Mono-Oper fiir Bassbariton und Instrumentalen-
semble. Schnell war mir klar, dass dieses 20-miniitige Werk noch weitere
Geschwister bekommen sollte. Auf der Suche nach einem geeigneten Li-
bretto sprach ich in Wien die Regisseurin und Librettistin Kristine Torn-
quist an, die ich von mehreren Projekten mit sirene Operntheater kannte.
Die Geschichte sollte biografische Elemente von mir beinhalten, auch das
Komische und Skurrile. Es entstand Heute Abend Boris Godunow, das im
April 2009 eine szenisch-improvisierte Auffiihrung im groféen Saal der Phil-
harmonie von Odessa erlebte. Fiir die zwei weiteren Stiicke fragte ich zwei
Komponisten an, die ich in ganz unterschiedlichen Projekten kennengelernt
hatte. Beiden schlug ich jeweils eine Figur aus der klassischen Bassbari-
ton-Opernliteratur als Ausgangspunkt vor, die ich als Sanger einmal singen

kénnte oder vielleicht wollte. Nur das Instrumenatrium gab ich vor — Violi-
ne, Violoncello, Klarinette, Klavier und Schlagwerk mit Marimba als Haupt-
instrument — und wollte sonst kiinstlerische Freiheit lassen. Johanna
Doderer kannte ich von der Urauffithrung ihrer Oper Strom im Jahre 2006. lhr
musikalisch-dsthetischer Ansatz erschien mir gut geeignet fiir den Papageno
und sie konnte Franzobel als Librettisten gewinnen. Auch in Papagenono.
Eine Ausflucht flossen persénliche Elemente ein, so durfte bei mir — als pas-
sioniertem sockenlosen Alljahres-Sandalentriiger — eine Anspielung auf das
Barfusslaufen nicht fehlen. 2007 traf ich in Berlin den jungen ungarischen
Komponisten Samu Gryllus beim experimentellen Musiktheaterprojekt
Kommander Kobayashi 3, das von Novoflot Opernkompanie in den So-
phiensaelen gezeigt wurde. Naheliegend war der Herzog Blaubart und es
entstand Blaubarts mit dem Libretto von Zoltdn Andrds Ban als Kontrast
zu den beiden Werken der Komponistinnen. Fast zufillig ergab sich dar-
aus der geografische Bogen Ukraine-Ungarn-Osterreich. Die Umsetzung
der drei Stiicke wollte ich zunichst selbst — auch durch die Griindung des
Vereins MuPATh — in die Hand nehmen. Auf der Suche nach einem ge-
eignetern Raum war die ,Holle" des Theater an der Wien die erste Wahl.
Ich sprach Roland Geyer an, der gerade Neues fiir diesen Ort suchte, ein
klassischer Gliicksfall. Ins Team holte ich Anna Sushon als Dirigentin, mit
der ich schon seit den spiten 1990er |ahren kiinstlerisch zusammen ar-
beite, vorallem bei der Neuen Oper Wien und bei Liederabenden. Kristine
Tornquist als Regisseurin, Markus Kuscher als Kostiimbildner und Jury
Everhartz als wichtiger Rat- und Impulsgeber kamen hinzu, sowie Claudia
Stobrawa als Stiitze vom Theater an der Wien und so wurde aus dem
Arbeitstitel Rollentrdume schlieflich Vogel Herzog Idiot. Einige Anderungen
in letzter Minute konnten das Projekt nicht mehr aus der Bahn werfen:
Bildhauer Roman Spiess stiess zu uns und die durch Wasserrohrbruch fiir
den Spielbetrieb unbrauchbar gewordene ,Hélle* wurde durch die Wie-
ner Kammeroper ersetzt, wo Holger Bleck ein langjihriger Wegbegleiter
ist. So fiigen sich alle diese Vorgeschichten und Verzweigungen im No-
vember 2011 zu einer Auffilhrung zusammen. Selbstredend bin ich allen
genannten und nicht genannten duferst dankbar, nicht zuletzt auch mei-
nem Lebenspartner Roland, der am nichsten die Achterbahnfahrt mitbe-
kommen hat, die so ein Projekt bedeuten kann.

Rupert Bergmann




RUPERT BERGMANN

Idee und Konzept, Produktion und Bassbariton

Rupert Bergmann widmet sich seit seiner Ausbildung an der
Musikhochschule Graz und seinem Debiit 1990 am Opern-
haus Craz erfolgreich vor allem dem zeitgendssischen Musik-
theater und der Operette. Er arbeitet in Osterreich (Volksoper,
Theater an der Wien, Kammeroper, Neue Oper, sirene, ARBOS,
Lehdr Festival Bad Ischl u.a.) und hat zahlreiche Auftritte in
Europa, Nord- und Siidamerika (Teatro Municipal, Santiago
de Chile) und Japan (New National Theater Tokyo). Uber 60
Rollen zéhlen zu seinem Repertoire u.a. Kurwenal (Wagner: Tri-
stan und Isolde), Bergs Wozzeck, Punch (Birtwistle: Punch and
Judy), Maliniak (Kalitzke: Die Besessenen), Frank (. Strauss:
Die Fledermaus) und Ollendorf (Millécker: Der Bettelstudent).
Regelmifig préasentiert er Liederabendprogramme, die Tradi-
tionelles mit Zeitgendssischem verbinden. Mit Vogel Herzog
Idiot verwirklicht er erstmals ein eigenes Musiktheaterprojekt
mit fir ihn geschriebenen Werken.

JURY EVERHARTZ

Idee und Konzept

Jury Everhartz wurde 1971 in Berlin geboren. Er ist Organist,
Chorleiter, Dirigent und Komponist. Mit seiner Frau Kristine
Tornquist griindete und leitet er das sirene Operntheater. Sei-
ne wichtigsten Bithnenwerke sind u.a. Hierlanda (1998), Ohne
Fortschritt keine Fische (1999), Der automatische Teufel (2000),
Feist (2001), Der Kommissar (2002), Das Krokodil (2004), Das
gestohlene Herz (2005), Cireus (2006), Frihliche Wissenschaft
(2007) sowie Der Bucklige (2011).

ANNA SUSHON
Musikalische Leitung

Anna Sushon studierte Klavier und Musikgeschichte am Licee
fiir Musik in ihrer Geburtsstadt Nowosibirsk. 1991 emigrier-
te sie nach Israel und schloss dort 1995 ihr Dirigierstudi-
um an der Jerusalem Rubin Academy of Music and Dance
ab. Seit 1996 lebt sie in Wien, wo sie ihre musikalischen
Studien an der Universitit fiir Musik und darstellende Kunst
fortsetzte. Als freischaffende Kiinstlerin hat Anna Sushon
immer wieder die Chance das Kulturleben der Stadt mit
zu gestalten, sei es als Korrepetitorin der Wiener Staats-
oper, der Wiener Festwochen und des Theater an der
Wien, als Konzertpartnerin vieler Sanger oder Studienlei-
terin der Neuen Oper Wien. lhre Dirigierlaufbahn brachte
sie bislang in die USA, nach Wien, Zagreb, Salzburg, Erfurt
und Stockholm.

KRISTINE TORNQUIST

Inszenierung d Libretto Heute Abend Boris Godunow

Kristine Tornquist, 1965 in Graz geboren, absolvierte eine
Goldschmiedlehre sowie ein Studium der Metallbildhauerei
an der Universitdt fiir angewandte Kunst in Wien bei Ron
Arad. Seither kreist sie frei zwischen Bildender Kunst, Thea-
ter, Texten und Denken. Grindungslust und das Bediirfnis
nach Zusammenarbeit mit anderen Kiinstlern fithrte zur
Kunstgruppe 31. Mai (1986-1991), zum Kiinstlerduo Bur-
kert/Tornquist, zur Griindung des Theaters am Sofa (1998-
2006) und des sirene Operntheaters. Kristine Tornquist
schrieb 30 Libretti, die vertont wurden, und inszenierte 41
Oper bzw. Kurzopern.




ROMAN SPIESS

Biihne

Roman Spiess, in Rosenheim geboren, lebt und arbeitet in
Wien. Er absolvierte die Bil erschule in Miinchen und
studierte an der Unive i

bei Wander Bertoni sowie an der Akademie «

Kiinste in Wien bei Franz Xaver Olzant. Er arbe

nenbildner und Puppenspieler am Theater Lilarum sowie

am Kabinetttheater. 2001 griindete er das Atelier ,Allerart”.

Im Jahr 2004 begann die Zusamme

Zaitseva, mit der er die Kiinstlergr

dete. Roman Spi : llungen, u.a.
2009 , Die Meister von morgen" im Leopold M um in Wien,
2007 ,Kleinplastik bei der NO DOK fiir Moderne Kunst in
St. Pélten sowie 2006 ,economy class” a ischen Kul-
turinstitut Nairobi in Kenia und ,,Ramaschka"” in der Galerie
Artothek in Wien.

MARKUS KUSCHER

Kostiime

Geboren 1968 in Klagenfurt, a te Markus Kuscher :
nichst eine Schneiderlehre an der Wiener Staatsoper. Er is
als freischaffender Aktionskiinstler titig: Erscheinen-Aktion-

schwinden ,never say your right name". Seit 1992 arbeitet
er vor allem als Kostiim- und Bithnenbildner u.a. mit Barry
Kosky, Michael Sturminger, Vintila lvanceanu, Barbara Albert,
Homunculus, Messing, Robert Lepage, Jan Fabre, Christoph
Marthaler, Peter Sellars, Kristine Tornquist. Markus Kuscher
widmet sich der Umsetzung kiinstlerischer Ausdrucksformen
unter Gebrauch materieller als auch verginglicher Ausgangs-
stoffe, er verwendet Restabfall und Uberflussprodukte seiner
Umwelt und verarbeitet diese zu einem facettenreichen Spek-
trum. Ein ,found- age-artist" der Biihnenkunst, der sich
das Prir des FINDENS und GEFUNDENEN zur obersten
Prami seiner Arbeit macht.
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Lieber guter Ton,

du bist so selten geworden. Zeit, dir
ein tagliches Denkmal zu setzen. Mit
einem faszinierenden Programm feinster
klassischer Musik aus allen Epochen.

Wiens privater Klassiksender. Eine Oase
musischer Klasse fur Ohren, Geist und
Seele.

Klassik verpflichtet.
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