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Ehrenschutz

Die Ministerin fiir Unterricht, Kunst und Kultur
der Republik Osterreich
Dr. Claudia Schmied

Die Forderung des zeitgendssischen Kulturschaffens ist mir
ein besonderes Anliegen. Ich freue mich daher sehr, das
zukunftsweisende Festival “alf laila wa laila” des sirene
Operntheaters zu unterstiitzen und damit einen Beitrag
zur Weiterentwicklung und Verknlipfung mehrerer Genres
leisten zu kdnnen.

Elf Kammeropern von elf zeitgendssischen Komponisten -
ein wirklich ambitioniertes Vorhaben. Ausserdem eine Reihe
mit Arbeiten von acht bildenden Kinstlern, ein Marathon von
12 Rednem und eine Konzertstaffel mit in Osterreich behei-
mateten Musikern aus den Landern von 1001 Nacht - eine
umfangreiche und spannende Auseinandersetzung.

Dieses visionare Kunstprojekt zeigt, wie Kunst durch
Vielfaltigkeit und Austausch bereichert wird.

Ein herzliches ,toi toi toi" fiir alle an diesem interdisziplinaren
Stlick Theater beteiligten Kiinstlerinnen und Organisatorin-
nen.

Dr. Claudia Schmied
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Operntheater - alf laila wa laila

sirene

alf laila wa laila

11 Komponisten vertonen 1001 Nacht

Gliick

Hoffnung

Schicksal

Jury Everhartz : Der Bucklige

Kurt Schwertsik : Chalifa und die Affen

Akos Banlaky : Burka Baazi

Paul Koutnik : Die Traume

Akos Banlaky : Muadschizat al Dschamal

Oliver Weber : Harun und Masrur

Robert M Wildling : Die Toten
Willi Spuller : Attars Tod

Lukas Haselbock : Yunan und Duban

Francois-Pierre Descamps : Zumurrud

René Clemencic : Harun und Dschafar

Matthias Kranebitter : Der Apfel aus Basra
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alf laila wa laila - sirene Operntheater

ierung

: orient

neu

he Arbeiten

orientalisc

8 Kiinstler zeigen neu

Peter Fritzenwallner : Lampedusa ist nicht Capri

Burkert/Tornquist : Safe

Miki Eleta : Uhren und kinetische Objekte

PRINZGAU/podgorschek : 1000 und 1 Haar in der terrestrischen Suppe

Glaube, Liebe, Hoffnung, Kunst und Gliick

Lea Titz : Fliegen
Franz Kapfer : Trophéen
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Claudia Ott liber Scheherazade

Wer war Scheherazade?
Claudia Ott

Scheherezade oder Schahrasad — die Erzahlerin der ,Tausend-
undeine Nacht*begegnet uns unter verschieden Namen, je nachdem,
ob die persische oder die arabische Namensform zugrunde liegt,
ob eine franzosische, englische, deutsche oder wissenschaftliche
Transkription gewahlt wurde. Nennen wir sie der Einfachheit
halber Schahrasad, mit ihrem arabischen Namen und in einer
vereinfachten, speziell fiir die deutsche Leserschaft zugeschnittenen
Umschrift.

Wer aber war Schahrasad? Arabische Literaturgeschichten des
9. Jahrhunderts nennen eine altpersische Konigsfamilie mit einer
Mutter namens Schahrasad, Schwester des Achamenidenkdnigs
Darius. Fur deren Tochter Humani sei ,Tausendundeine Nacht’
zum ersten Mal aufgeschrieben worden. Doch schon die friihesten
arabischen Quellen zweifeln an der Glaubwirdigkeit dieser
Erklarung und zitieren sie distanziert als Legende. Bis heute sind
alle wissenschaftlichen Versuche, Schahrasad auf historische Vor-
bilder zurlckzufiinren, gescheitert. Vielmehr gilt Schahrasad als
literarischer Topos. Sie ist der Prototyp der Erzahlerin, ja die Inkar-
nation des Erzahlens (berhaupt, Erfinderin des Cliffhangers und
Urmutter der Fernsehserie, zugleich achtzehn und zweitausend
Jahre alt.

Etwa achtzehn Jahre zahlt Schahrasad, als sie ihre ,Geschichten
aus Tausendundeiner Nacht* erfindet und damit von Nacht zu
Nacht ihr Leben rettet. Schahriyar, der Sultan des ,Inselreichs
von Indien und China“ - fir den ebenfalls keine historischen Vor-
bilder nachgewiesen werden kdnnen — hat geschworen, jede seiner
Frauen am Morgen nach der Hochzeitsnacht zu téten. So will er
Rache (ben an allen Frauen der Welt, Rache fiir den Betrug, den
ihm seine erste Ehefrau angetan hat. Schon hunderte Madchen hat
der grausame Konig auf dem Gewissen, als Schahrasad, die kluge
Tochter seines Wesirs, sich freiwillig als Gemahlin fir die gefiirchtete
Hochzeitsnacht zur Verfligung stellt. Doch sie vergisst nicht, ihre

4 - alf laila wa laila

Schwester Dinarasad mit in das Brautgemach zu nehmen. Und am
Abend nach der Hochzeit, bevor das Brautpaar sich schlafen legt,
verlangt Dinarasad von ihrer Schwester eine Geschichte zu horen...

Als die Nacht schon fortgeschritten war, erwachte Dinarasad, war-
tete geduldig, bis der Kdnig seine Lust an ihrer Schwester gestillt
hatte und alle wach lagen. Dann rdusperte sich Dinarasad. ,Ach,
Schwester”, sagte sie mit einem Seufzer, ,wenn du nicht schlafst,
so erzéhle uns doch eine deiner schonen Geschichten, damit wir
uns unsere Nacht damit vertreiben kénnen und ich dir dann noch
vor dem Tagesanbruch Lebewohl sagen kann. Denn ich weil% nicht,
was morgen mit dir geschehen wird.“ - ,Erlaubst du, dass ich er-
zahle?* fragte Schahrasad den Kénig Schahriyar. ,Einverstanden®,
sagte der. Und Schahrasad freute sich und sagte: ,Dann hére zu.”
Tausendundeine Nacht.

Was ist ,Tausendundeine Nacht“?
Die altesten Motive der Rahmengeschichte von ,Tausendundeine
Nacht* sind fast zweitausend Jahre alt. Sie wanderten durch die
indische und persische Literatur, bevor sie um das Jahr 800 ins
Arabische (bersetzt wurden. Die zauberhafte Rahmengeschich-
te wirkte wie ein Geschichtenmagnet. Sie zog hunderte von
Geschichten aus unterschiedlichen Zeiten, Orten und Literatursorten
an. Die einzige Bedingung fir die Aufnahme in ,Tausendund-eine
Nacht“ war: Eine Geschichte musste ,spannend und aufregend"
sein, eben spannend genug, um die Neugier des Sultans wach
und Schahrasad am Leben zu erhalten. Viele Geschichten erflllten
diese Bedingung: klassische Liebesromanzen, Kriminalgeschichten
aus Agypten oder dem Irak, historische Erzahlungen um den Kalifen
Harun ar-Raschid, phantastische Abenteuer mit Dschinnen und
Zauberschldssern oder tief unten im Meer, sowie Schelmenstiicke,
die den Vergleich mit Till Eulenspiegel nicht zu scheuen brauchen.
So entstand im Laufe der Jahrzehnte und Jahrhunderte ein buntes
Sammelsurium arabischer Unterhaltungsliteratur, eine charakteris-
tische Kombination aus schlichter Erzahisprache, eleganten Reim-
prosapassagen und kunstvoll komponierten Gedichten im klassisch



arabischen Reim und Metrum. Gesammelt wurde ,Tausendundeine
Nacht* immer anonym, und das ist auch ein Grund dafir, dass das
Werk — im Gegensatz zu anderen Werken renommierter Sammler —
in den unteren Fachern der Biicherregale verschwand, missachtet,
teilweise sogar verboten wurde. Erst der europdische Orient-Boom
des 18. und 19. Jahrhunderts hob das Werk wieder auf die Bilhne
auch der arabischen Welt.

Eine west-6stliche Geschichte

,JTausendundeine Nacht® war in Europa eines der bekanntesten
Blicher uberhaupt, sein Einfluf} auf Literatur und Geistesleben war
enorm und vielleicht nur noch mit dem der Bibel zu vergleichen. Der
Anlaf dafir lag damals schon mehr als 150 Jahre zurtick: Im Jahre
1704 hatte der franzdsische Orientalist Antoine Galland (1646-1715)
den ersten Band seiner ,Mille et une Nuits* verdffentlicht. Es war
die Ubersetzung einer bereits damals etwa dreihundert Jahre alten
arabischen Handschrift, die er in Aleppo (Syrien) erworben hatte.
Die drei Bande enthalten die Rahmengeschichte sowie die Nachte
1 bis 282 von ,Tausendundeiner Nacht*. Der Rest der Handschrift,
also etwa drei Viertel des Gesamttextes, ist verloren und konnte
trotz intensiver Suche bis heute nicht aufgefunden werden.

Galland, der Ubersetzer, fand seinen eigenen Weg, zu einer voll-
standigen franzésischen Fassung zu kommen. Er wich auf andere,
von , Tausendundeine Nacht* unabhangige arabische Handschriften
aus. Deren bekannteste ist ,Sindbad der Seefahrer”. Als auch diese
Quellen erschopft waren, lieB er sich weitere Geschichten in die
Feder erzéhlen. Dem syrischen Christen Hanna Diab, der zwischen
Mérz und Oktober 1709 in Paris fir Galland arbeitete, verdanken wir
u.a. ,Aladdin und die Wunderlampe® und ,Ali Baba und die vierzig
Réauber*.

Die franzdsischen Mille et une Nuits feierten Riesenerfolge und
wurden sofort in andere européische Sprachen weiterlibersetzt.
Sie haben alle Bereiche der europaischen Kultur des 18. und 19.
Jahrhunderts entscheidend gepragt — auch Goethe kannte Gallands
Version. Und der Umweg Europa flhrte letztendlich zu einer Aufwer-
tung von , Tausendundeine Nacht* auch in der arabischen Welt. Seit
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etwa 1930 hat die —damals noch in ihren Kinderschuhen befindliche —
moderne arabische Literatur, und in ihrer Folge die arabische Musik,
spater auch das Kino und die bildende Kunst, das Werk als Glanz-
stiick der arabischen Literatur und als Anker fir die eigene kulturelle
Identitat wiederentdeckt und wiederbelebt.

Schahrasad in der arabischen Musik
Kairo, im Jahre 1969. Es ist Donnerstag Abend. Die Stralken der
agyptischen Hauptstadt sind leergefegt. Hunderttausende Horer
in der ganzen arabischen Welt, von Marokko bis in den Irak, sit-
zen gespannt vor den Radiogeraten. Wie jeden Donnerstag Abend
wird der ,Stern des Orients®, wie die Sangerin Umm Kulthum (ca.
1904-1975) ehrfirchtig genannt wird, ein neues, abendflillendes
Lied prasentieren. Heute ist es ,Alf Layla wa-Layla - Tausend-
undeine Nacht*, eines ihrer beriihmtesten Lieder. Sein instrumentales
Einleitungsmotiv des dagyptischen Komponisten Baligh Hamdi
(1932-1993) wurde zum bekanntesten arabischen ,Tausendund-
eine-Nacht*“-Motiv.
Neben Umm Kulthum haben sich viele andere bedeutende
Sénger und Komponisten auf ,Tausendundeine Nacht® bezogen,
etwa die Libanesin Fairuz (geb. 1935) oder der Agypter Muhammad
Abdalwahhab (ca. 1901-1991). Ihre Texte nehmen allerdings auf die
Inhalte der ,Geschichten aus Tausendundeiner Nacht* kaum Bezug,
sondern umspielen vielmehr das Geheimnis der Rahmengeschichte
von Schahriyar und Schahrasad: die Faszination des Erz&hlens, das
Wachhalten der Neugier des Sultans, aber auch Exotik und Erotik,
die mit dem Werk von Anfang an unlésbar verbunden waren.
Text und Musik stehen dabei in einem ganz besonderen, fiir die
arabische Musik charakteristischen Verhéltnis. Seit den ersten
methodischen Grundlegungen der arabischen Musik im Bagdad
des 8. / 9. Jahrhunderts folgen Musiker und Musiktheoretiker drei
charakteristischen Grundelementen. Diese sind: erstens das
System der in Tetrachorde aufgegliederten Tongeschlechter —,
zweitens die Einstimmigkeit — also die grundsétzliche Abwesenheit
polyphoner Strukturen und harmonischer Funktionen im westlichen
Sinne — und drittens die iberragende Bedeutung des gesungenen
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Claudia Ott liber Scheherazade

Wortes und der Improvisation. Improvisation ist eine der Saulen der
arabischen Musik. Sie beeinflusst auch die Melodiefiihrung ganz
wesentlich und flhrt zu einem Primat der Melodie tber alle anderen
Komponenten der arabischen Musik.

Sprache und Musik sind in den arabischen Texten von Tausend-
undeine Nacht eng verbunden. Das zeigt sich insbesondere an
den zahlreichen Gedichten, die Sprachmelodie und Rhythmus des
Versmales unmittelbar an den Hérer herantragen:

Die Schénheit selbst sollte sich mit ihm vergleichen,
Da blickte die Schénheit beschamt auf die Knie.

Man fragte: ,Hast du, liebe Schénheit, schon einmal...”
Sie sagte: ,...solch einen gesehen? Noch nie!*
(Tausendundeine Nacht)

Dr. Claudia Ott ist Arabistin und Ubersetzerin der &ltesten erhalte-
nen arabischen Fassung von Tausendundeine Nacht (Tausendun-
deine Nacht, Verlag C.H. Beck, 2004). Sie spricht am 31. August
uber 1001 Nacht.

Quellen:

Tausendundeine Nacht. Nach der altesten arabischen Handschrift in der Ausgabe
von Muhsin Mahdi erstmals ins Deutsche tibertragen von Claudia Ott. Miinchen 2004.
Claudia Oftt, ,Tausendundeine Nacht als Kultbuch der arabischen Literatur”. In: Kult-
biicher. Herausgegeben von Rudolf Freiburg u.a. Wiirzburg 2004, S. 15-30.

Ulrich Marzolph und Richard van Leeuwen, The Arabian Nights Encyclopedia. Santa
Barbara u.a. 2004.
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1001 Nacht: verschlungene Geschichten von
Schicksal, Hoffnung und Gliick
Liselotte J. Abid

Nur wenige Marchensammlungen der Weltliteratur haben die
Phantasie ihrer Leserinnen in so vielerlei Spielarten angeregt wie
,fausend und eine Nacht‘. Woher kommen die wundersamen
Geschichten, die in so vielen Versionen in Ost und West immer
wieder neu gelesen werden, die immer noch Geheimnisse
preisgeben und Kiinstlerinnen und Kiinstler dazu anregen, bisher
unbekannte Facetten dieser Geschichten zu beleuchten - auch
auf der Blhne? Was bedeuten sie und warum faszinieren sie bis

Die popularsten Geschichten aus 1001 Nacht sind verschachtelte
Erzahlungen, mehrere Geschichten in einer Geschichte, umspannt
von der Rahmenhandlung der beiden Hauptfiguren, des Kdnigs
Schahriyar und seiner Gattin Schahrzad, populér oft Schehe-
rezade genannt. Die Orte der Handlung wechseln in verschiedenen
Versionen: Konig Schahriyar regiert einmal “im Inselreich von Indien
und China”, ein anderes Mal stammt er aus Samarkand im heutigen
Usbekistan. Doch wie ein roter Faden zieht sich der Hauptinhalt
durch alle Spielarten:

Der Konig merkt, dass ihn seine Gattin betriigt und empfindet
das als tiefes seelisches Trauma. Er wird zum Frauenfeind und
beschlieft, kiinftig jede neue Gemahlin nach der Hochzeitsnacht
zu téten. Zahlreiche junge Madchen fallen dem Wahn des Kénigs
zum Opfer, bis Schahrzad als Braut auserkoren wird. Sie ist die
ebenso gebildete wie schone und schlaue Tochter eines Wesirs.
Allen Sorgen von Familie und Freundinnen zum Trotz beendet sie
diese grausameArtvon Geschlechterkampfdurchihre List: jede Nacht
erzahlt sie dem Herrscher eine Geschichte, deren Fortsetzung oder
Ausgang sie auf die nachste Nacht verschiebt. Durch die spannenden
Erzahlungen entwickelt die kluge Schahrzad einen Heilungsplan
fiir das psychische Leiden ihres kdniglichen Gemahls: schon in der



ersten Nacht finden sich Anspielungen auf das, was ihn ‘verriickt und
geisteskrank’ machte; Schicht um Schicht legt sie seine seelischen
Wunden frei, Iasst ihn durch die verschlungene Handlung Distanz
zum Erlebten gewinnen. Zuletzt spricht sie indirekt tiber sein eigenes
Schicksal, héltihm sozusagen den Spiegel vor, und schlieflich folgt,
worauf alle hofften: die Selbsterkenntnis und Reue Schahriyars.

Die allndchtlichen Erzéhlstunden brachten neben seelischer
Heilung wohl auch kdrperliche Freuden, denn die Konigin, die jeden
Morgen auf neue Geschichten fir den Abend sinnt, soll im Laufe der
Handlung bereits ein Kind - nach anderen Versionen drei Kinder -
zur Welt gebracht haben. Durch Mut und Einfallsreichtum rettete
Schahrzad nicht nur sich selbst, sondern befreite die Madchen des
Konigreichs vom Alptraum der Zwangsehe mit einem gewalttatigen
Ehemann.

Historische Spuren

Etwa im 8. Jahrhundert wurde eine Sammlung indischer Marchen
und Erz&hlungen zunéchst ins Persische und zwei Jahrhunderte
spéter ins Arabische Ubertragen. Dabei kamen Ergénzungen hinzu,
die wohl schon als unabhangige Teile im Osten der arabischen
Welt existiert hatten. Einige der bekanntesten sind die Geschichten
Uber den Abbasiden-Kalifen Harun Ar-Raschid (763-809), welche
die arabischen Hauptelemente des Werkes darstellen. Harun wird
— in Verklarung seines tatséchlichen Lebenswandels - als das
romantisierte Idealbild eines gerechten Herrschers dargestellt wird,
der sich um seine Untertanen sorgt, sich unerkannt unter das Volk
mischt und auch Sinn fir Humor hat. Auch seine Ehefrau Zobeida
und seine Schwestern spielen herausragende Rollen. Historisch
gesehen waren sie einflussreiche Frauen, die in der Mannerge-
sellschaft zwar nicht offen mitreden konnten, ihre Interessen aber
dennoch oft durchsetzten, wozu ihnen viele Mittel recht waren. In
1001 Nacht tauchen weitere Frauengestalten auf, deren zahlreiche
Tricks und starkes Auftreten die Handlung beleben, die aber nicht
immer historisch belegbar sind.

Lise J. Abid tiber 1001 Nacht

Es gibt auch Vermutungen dber einen alt-iranischen Ursprung
des Werkes; es konnte auf die “Tausend Sagen” des persischen
Achameniden-Reiches zuriickgehen, etwa ins 5. Jahrhundert v.Chr.
Durch die engen kulturellen Beziehungen des alten Persien zum
indischen Subkontinent kénnte es nach Indien gelangt und dort
erweitert worden sein. Dafiir sprechen die persischen Namen der
Hauptfiguren, es finden sich jedoch auch Elemente aus China,
Zentralasien und mdglicherweise aus dem Fernen Osten.

Eine verbindliche Ur-Version gibt es also nicht, ebenso wenig wie
eine/n einheitliche/n Verfasser/in. Frihe indische und persische
Schriften existieren nicht mehr, und die arabische Sammlung wurde
bis zum 16./17. Jh. immer weiter ausgeschmickt und erweitert,
Beitrage aus Agypten und dem Irak flossen ein.

Schon im Mittelalter drften Teile davon in Europa bekannt geworden
sein. Um die Wende vom 17. zum 18. Jh. Ubertrug der Bibliothek-
ar Antoine GALLAND die phantastische Erzahlung “Sindbad der
Seefahrer”ins Franzdsische. Er horte von weiteren Geschichten und
gelangte in den Besitz einer syrischen Handschrift, die aus dem 15.
Jh. stammen dirfte. Sie enthalt allerdings nur 282 Erz&hlungen aus
ebenso vielen Nachten. 1704 brachte er den ersten Band von “1001
Nacht” als freie Nachdichtung mit diversen Erganzungen in Eu-
ropa heraus. Seine lebendige Ausdrucksform machte das Werk zu
einem populéren Lesestoff. Eine umfassendere Version in deutscher
Sprache erschien 1825 - 1843.

Seither sind zahlreiche weitere Ubersetzungen erschienen, die auf
jungeren Handschriften von Geschichten aus 1001 Nacht basieren.
In den 1920er Jahren gab der Orientalist Enno LITTMANN (1875
- 1958) eine Ubersetzung aus dem Arabischen heraus, die Beriih-
mtheit erlangte.

Der Stil der Ubersetzungen wurde dem Geschmack der jeweili-
gen Zeit angepasst. Sinnlich-erotische Passagen wurden von eu-
ropaischen Ubersetzern wie GALLAND und LITTMANN eher knapp
gehalten oder umschrieben.
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Mit der Zeit kamen auch europdische Ausschmiickungen hinzu,
und vielleicht gehdren abenteuerliche Geschichten wie “Sindbad
der Seefahrer”, “Ali Baba und die vierzig Réuber”, ,Aladin und die
Wunderlampe* u.a. gar nicht zur urspriinglichen Sammlung, wie ei-
nige Fachleute vermuten. Manches davon kdnnte aus der Feder von
Ubersetzern wie GALLAND stammen — weil es ja kein zusammen-
hangendes Original von anndhernd 1000 Nachten gab, sondern nur

Fragmente aus verschiedenen Teilen des Orients.

In der arabischen Welt war die Geschichtensammlung schon ein
wenig in Vergessenheit geraten; erst der Erfolg der Ubersetzun-
gen in Europa lieR in den arabischen Landern wieder verstérktes
Interesse daran aufkommen.

Von den Erz&hlungen waren nicht nur Orientalisten fasziniert: Hugo
v. HOFMANNSTHAL flhlte sich davon immer aufs Neue in einen
“Irgarten der Lust’ entfihrt, und Carl Maria von WEBER
komponierte ein Singspiel Uber eine Episode aus 1001 Nacht.
,Turkische Opern“ waren im 19. Jh. sehr beliebt, und europaische
Ausgaben romantischer Marchen nahmen sich die Geschichten
zum Vorbild.

Die deutsche Orientalistin Claudia OTT gab 2004 eine neue Uber-
setzung der 282 Néachte heraus, die sich eng an das arabische
Original anlehnt und dafir viel Anerkennung fand. Inzwischen hat
Claudia OTT in der Tubinger Universitatsbibliothek eine arabische
Handschrift aus dem 16. Jh. gefunden, die mit der 283. Nacht
beginnt. Es ist aber keine direkte Fortsetzung des ersten Fragments,
sondern eine Art orientalisch-islamischer Ritter-Roman - eine
weitere Geschichte in der Geschichte. Auf die neue Ubersetzung
darf man gespannt sein.

1001 Nacht ist auch eine Reflexion jenes Frauenbildes, das im
Orient wéhrend der Blltezeit der islamischen Kultur — etwa parallel
zum europaischen Mittelalter — vorherrschte. In all den kirzeren
und langeren Erz&hlungen kommen kluge weibliche Wesen aus
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allen Gesellschaftsschichten vor, die durch Mut und Schlauheit,
aber auch Aufmerksamkeit und rasches Reaktionsvermdgen dafir
sorgen, dass schlieBlich die Gerechtigkeit siegt, und man hat nicht
den Eindruck, dass die kluge und kultivierte Frau nur ein idealisiertes
Wunschbild gewesen sei. Oft wird ihre hohere Bildung hervorge-
hoben. Aber auch Hausméadchen oder Dienerinnen, also Frauen in
einer vordergrindig “machtlosen” Position, ziehen aus dem Hinter-
grund ihre Faden und treffen im entscheidenden Moment die richtige
Entscheidung, mit der sie sich auch durchzusetzen verstehen.

Wie immer man die phantasievollen Geschichten einstuft — sie sind
nicht nur ein Spiegelbild friiherer Zeiten und gesellschaftlicher Ver-
haltnisse sowohl im Orient als auch in Europa; sie arbeiten die zeit-
losen Themen von Gut und Bése auf, von menschlichen Stérken und
Schwéchen, dem Wunsch nach dem ,guten Leben®, bis zur Suche
nach Gerechtigkeit, und sie stellen die Frage nach Selbstbestim-
mung und Schicksal. Interessant ist, dass die handelnden Personen
keineswegs ,fatalistisch” eingestellt sind — sie fligen sich eben nicht
in jenes Schicksal, das andere fiir sie bestimmen méchten — aber
meist stellen sich mutig dem, was unabwendbar auf sie zukommt.

Univ.-Prof. Dr. Liselotte J. Abid, Freie Journalistin und Lehr-
beauftragte am Institut fiir Orientalistik, Universitat Wien



Und sie erzahlt weiter
Laleh Lackner-Gohari

Shahrzad kann nicht lesen und schreiben.

Reden kann sie gut. Ihre Geschichten erwecken Neugierde auf eine
méglliche Wende.

Wort als Lebenskunst. Alte Legenden, mit Wahrheitskdrnchen
faszinieren noch heute.

In Iran gibt es heute noch Shahrzads, die nicht schreiben und
lesen, aber brennende Geschichten erzahlen kénnen: Vom Leben
und Leiden, von ewig in sich getragenen Sehnsiichten. Sie erzahlen,
damit diese Jahrtausende weiterleben.

Es gibt auch ganz andere Schwestern von Shahrzad in Iran, heute.
Sie KONNEN lesen und schreiben, haben oft eine hohe Bildung und
viel zu sagen.

Mit ihren unendlichen Geschichten verandern sie vielleicht etwas in
denKdpfen der stehengebliebenen Patriarchen. Bieten einer baufallig
gewordenen Gesellschaftmdgliche Visionenan, dieinfunktionierende
Wirklichkeiten zu verwandeln waren. In ihrer Brust lebt was WAR
und Was IST nebeneinander.

Die alten brennenden Lebensgeschichten finden diese Frauen
heute noch im Leben einiger Schwestern. Erzahistoff vom Besten.
Sie beschreiben oder filmen das verwirrende Lebensgefiihl, dass
die heutige Shahrzad in Iran verspirt. Sie wissen auch, dass es sie
selbst sind, die Veranderung herbeirufen miissen.

InIRAN stellen Frauen mehrals 60 % der Universitatsabsolventinnen.
Das ist filr die heutigen Gegenspieler ein Problem, das nicht einfach
zu bewéltigen ist.

Vor wenigen Jahren, als es um das Publizieren besser bestellt war
als jetzt, berichtete die New York Times von einem Schriftsteller-
boom in Iran: 270 neue Autoren; davon Gber 200 Frauen .
Inzwischen hat sich die Lage veréndert. Shahrzad muss schweigen,
auf bessere Zeiten warten. Diese muss sie aber erst selbst
herbeizaubern. Alles was sie als Journalistin, Schriftstellerin oder
Filmemacherin erzahlt, kann gegen sie alle verwendet werden — mit
schmerzhaften Konsequenzen.

Laleh Lackner Gohari tiber die heutigen Shahrzads

Schreiben, Erz&hlen, neuerdings auch Filmemachen (welche
Erzahlform!) istim Iran fir die moderene Shahrzad zum gefahrlichen
Abenteuer geworden. Shahrzad verzichtet dennoch nicht darauf.
Bietet Visionen, verpackt in altbewahrte Erzahlsysteme.

Shahrzad will - ja: muss - weitererz&hlen. Die phantasielose Realitat
verwandeln. Die Vorstellung von Macht und Nahe in den Képfen des
Herrschers Shahryar wird sich durch die unendliche Geschichte von
Shahrzad &ndern missen.

Das Erzahlen wird also fortgesetzt und damit die Morbiditat durch
Neugierde ersetzt : neugierig sein aufs Leben!

Laleh Lackner-Gohari. Im Iran geboren. Arztin. Tatigkeit
bei den Vereinten Nationen, spater IAEA & UNO. UN Feld-
Missionen, in leitender medizinischer Position, in Ost-Slavonien und
Bosnien-Herzegovina. Nach der Iran-Revolution 1979 jahrelange
Menschenrechtsarbeit und Fllchtlingsunterstitzung in  Wien.
Mitbegriinderin der Gesellschaft Unabhangiger Iranischer Frauen in
Wien. Zusammenarbeit mit Frauen Ohne Grenzen. Griindung des
interkulturellen Forums Das Iranische Wien.

Laleh Lackner-Gohari spricht am 26.August zum Thema.
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Burghart Schmidt liber das Metropolische

Der metropolische Hintergrund der Marchen von
1001 Nacht
Burghart Schmidt

1001e Nacht, so sehr das eine vielfach geschachtelte Rahmen-
erzéhlung ist, nennt man es auch eine Marchensammlung aus dem
Orient. Im Deutschsprachigen aber hat man seinen Begriff des
Marchens von der Sammlung der Gebrider Grimm abgeleitet. Die
darinzusammengebrachten Volksgeschichten nun sind Giberwiegend
Geschichten von Dorflern, Kleinstadtern und Bauern, trotz der
Gliickshorizonte aus Schldssern, Kdnigen, Koéniginnen, Prinzen
einer agrarischen Gesellschaft ohne weite Handelsverbindungen.
Und das macht wohl auch die andere Gliickskomponente aus, die
ubersichtliche, regional begrenzte Gesellschaft einfacher Sitten.
Die Geschichten aus 1001er Nacht aber spielen in groBen Han-
delsstadten und dazu grofen Handwerksstadten, Handwerk schon
an der Grenze zur Industrie, oder sie spielen auf den groen Reisen
zwischen diesen Stadten. Und Schldsser sind nicht nur Schidsser,
sondern sie liegen in wohl beschriebenen Parks und Landschafts-
garten mit Wasserz(igen, Teichen, Seen der Traume vom Ideal eines
komplexen Ambientes. Das Ganze eingelassen in Sittenpluralismus.
Wenn auch manche Strukturen des Zaubers und der Geisterwelt,
wie der Geist aus der Flasche oder das verw(inschende Versteinern
oder Verwandeln in Tiere und Pflanzen, wiederum zaubrische Be-
freiung daraus, (bereinstimmen zwischen den mitteleuropéischen
Marchen und den orientalischen, die orientalischen greifen aus tber
die Ozeane, nicht nur per Schiff, sondern in wundersamen Fluguto-
pien, wie dem fliegenden Teppich oder den Mitfliigen nach Weise
blinder Passagiere, gebunden an Riesenvdgel. Und was sind die
armseligen Steinchen und Brotkrumen von ,Hansel und Gretel” als
Orientierungshilfe gegentiber dem Sichorientieren an Sonne, Mond
und Sternen oder auch am Vogelflug in den Geschichten aus 1001er
Nacht. Darin bezeugt sich der Riesenvorsprung in der Entwicklung
hin zu einer Metropolengesellschaft, den der Islam einmal, nach
Abreissen der romischen Traditionen, gehabt hat vor der christlich-
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europaischen Welt. Das mitteleuropéische Marchen zeigt sich eng-
regional ausgerichtet, das orientalische schaut sozusagen global in
die Ferne.

Burghart Schmidt, Dr. phil., Professor fiir Sprache und Asthetik
an der Hochschule fir Gestaltung Offenbach und Vizeprasident
dort 1997 — 2011. Gastprofessor an der Universitat flir angewandte
Kunst seit 2001. Lebt jetzt in Wien.

Er spricht am 25.8. iiber den metropolischen Hintergrund der March-
en von 1001 Nacht.

Geschichten in Geschichten...
Bert Fragner

Es ist allgemein bekannt, dass die Geschichtensammlung ,Tausend-
undeine Nacht® formal besehen nur eine einzige umfangreiche
Schachtelerzéhlung ist. Die Geschichte beginnt damit, dass eine
Prinzessin unter Lebensgefahr beginnt, Geschichten zu erzahlen,
die jeweils so fesselnd und phantastisch sein sollten, dass sie damit
dem grausamen Herrscher immer wieder Lust auf Fortsetzungen
ihrer Geschichten bereite. Das gelingt ihr mit Erfolg: von einer Nacht
auf die andere erweckt sie des Konigs Neugierde, wie es denn weiter
gehen werde. In heutigen Fernsehserien nennt man so etwas
einen ,cliffhanger”. Diese Erzahltechnik der Unterbrechung immer
dort — und wann —, wo — und wenn — es gerade am spannendsten
geworden ist, wird erganzt und bereichert durch eine weitere
Methode des Erzahlens. Personen, die Teil einer Geschichte
sind, beginnen, innerhalb ihrer eigenen Geschichte eine andere
Geschichte zu erz&hlen. Bei mehrfachem Einsatz einer derartigen
Erzahltechnik entsteht schlielich eine phantastische Welt, in der



niemand mehr genau weil, in welche Ebene der Realitét sie oder er
Uberhaupt hingehért, sofern bei einem solchen Geschichtenwirbel
Uberhauptnochvonirgendeiner Realitadtzu redenist. Die Geschichten
aus Tausendundeiner Nacht sind unter anderem auch deshalb welt-
weit so beriihmt geworden, weil in ihnen diese Art des Erzahlens
auf die Spitze getrieben wird. So kdnnen innerhalb einer Rahmen-
erzéhlung eine Reihe von Geschichten erz&hlt werden, es lassen
sich aber auch weitere Verschachtelungen durchfiinren, wodurch
niemand mehr genau zu sagen weil}, ob der Erzahler eigentlich
Handelnder oder gar sowohl das eine oder auch das andere sein
mag. Geschichten in Geschichten kdnnen schlieBlich die Erschei-
nungsform von Trdumen in Trdumen annehmen; und irgendwann
befinden wir uns in einer Welt, in der sich schliefilich schier alles —
vermeintlich Reales und zauberisches Uberirdisches — miteinander
vermischt. Was uns hier schlieilich entgegentritt, ist eine allenfalls
mdgliche Realitat, in der aber ihrerseits alles mdglich ist und die
sich in alle Richtungen unversehens aussttilpen kann. Diese allen-
falls mogliche Realitét ist in Wirklichkeit das Reich einer unbandig
gewordenen Phantasie. Sobald wir uns auf sie eingelassen haben,
kénnen wir uns der Faszination dieser Marchenwelt nicht mehr lan-
ger entziehen und wir mégen gar Gefahr laufen, uns in ihr zu ver-
lieren.

Bert Fragner war von 2003 bis 2010 Direktor des neuen Institutes
fiir Iranistik an der Akademie der Wissenschaften in Wien. In Os-
terreich geboren, hat er fast seine gesamte Wissenschaftskarriere
in Deutschland zugebracht, zuletzt ab 1989 als Iranistikprofessor
an der Universitdt Bamberg. Fragner war Prasident der Societas
Iranologica Europaea und der Deutschen Morgenlandischen Gesell-
schaft. Er spricht am 30. August zum Thema.

Bert Fragner iiber Geschichten in Geschichten

|‘ Graffiti von Roman Scheidl
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Schicksal / Die Traume

Das Schicksal erscheint im Traum

In der Bibel spricht Gott zu Abraham in seinen Traumen, mit
Salomon diskutierte er sogar im Traum, Joseph deutete den Traum
des Pharaos und Daniel Nebukadnezars Traum Uber den Untergang
seines Reiches. Diese spontanen Erleuchtungen wurden in der
Oniromantie - dem Vorhersagen aus Traumen - zur Wissenschaft.
Dem ratselhaften und bis heute nicht erschlossenenen Wesen und
,3inn“ von Traumen riickte man in Mesopotamien sogar mit eigenen
Traumkammern zu Leibe — die Traume der dort Schlafenden wurden
als Omen betrachtet.

Denn Traume galten immer als Sprachrohr Gottes oder seiner Abge-
sandten. Schiller formuliert es in Hyperion: Ein Gott ist der Mensch,
wenn er trdumt... Von Mohammed ist (iberliefert, dass er viel auf
seine Traume und die seiner Gefahrten hielt, denn der
Schiaf ist die Zeit, in der die Seele zu Gott zuriickkehrt.
Der Prophet meinte auch: Der wahrste Traum ist der in
den Zeiten vor Tagesanbruch. Das mag daran liegen,
dass man sich an die Traume aus dem leichten und
durchsichtiger werdenden Schlaf am Morgen besser
und deutlicher erinnert.

Das grosse Buch der Traume (Tafsirul Ahlam al-Kabir)
von Muhammad Ibn Sirin (653-728), einem fast tauben
Imam und dennoch beriihmten Geschichtenerzahler aus

Basra, kategorisiert die Traumzeichen und ihre Bedeutungen bereits
ganz wissenschaftlich in 59 Kapiteln. Dabei geht er in die Details
- s0 bedeutet zum Beispiel ein Traum von lockigem Haar Ehre,
lausiges Haar eine grosse Familie, wachsendes Haar Verluste
und eine abgeschnittene Strahne Ehekrach. Ibn Sirin hielt sich bei
alledem eng im theologischen Rahmen, Traumdeutung hat im
Islam Tradition, die Traumdeuter waren meistens Imame. Zwar ist
im Islam das gesamte zukinftige Weltgeschehen minutios in Gottes
Buch verzeichnet, dennoch wird dem Glaubigen eine Entscheid-
ungsfreiheit zugestanden, in der er sich fiir das Gute, den Glauben,
entscheiden muss.

In dieser ratselhaften Liicke zwischen Plan und Freiheit operiert
auch die Mantik. Sie ist der Versuch, die vogelfreie Entscheidung
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des Menschen an den von Gott geheim gehaltenen Plan anzundhern
und einer unbekannten Zukunft nicht unvorbereitet gegentiberzu-
stehen.
Ibn Sirins Buch geisterte dann unter dem Autorennamen Achmet
ausgehend von Byzanz durch das mittelalterliche Europa - christ-
lich adaptiert.
Nach dem 18. Jahrhundert (ibersiedelte die Mantik in Europa aus
den Wissenschaften in den Aberglauben. Taume wurden als blinde
Halluzinationen identifiziert oder seit dem Beginn der Psycho-
analyse als regeneratives System zur Problembewaltigung
betrachtet. Sigmund Freud schrieb seiner Liste von Traummotiven
nur noch individuelle Bedeutung zu, in der die Méangel und Leiden
eines Charakters sich Luft machen. Der Traum — vorher reich
gefullt mit Gottes oder des Schicksals Wort, mit Hinweisen und
Warnungen, mit praktischen und geistigen Geschenken
— wurde zur leeren Blase, zum blossen Bildschirm-
schoner des Gehirns.
Gerade solche Skepsis und Nuchternheit wird dem
Polizeioberst in der Geschichte Die Trdume aber zum
Verhangnis. Denn wer nicht an das Gliick und das
Schicksal glaubt, den belohnt es auch nicht mit der
feinen Freude, in seinem unsichtbaren Netz sicher zu
hangen...

Der reich fiir seinen Glauben belohnte Arme weiss: Glaubst du
an Traume, glauben die Traume an dich. Tust du es aber nicht, dann
werden sie es auch nicht tun. So hat jeder recht, der eine wie der
andere.

Die Traume - Inhalt
Einem Armen aus Bagdad wird im Traum geweisssagt, er werde in
Kairo reich werden. Er macht sich auf den Weg. Dort angekommen
gerat er in eine Razzia, wird fiir einen Moscheedieb gehalten,
verprigelt und landet vor dem Polizeioberst, der wissen will, was er
in Kairo zu suchen hatte. Er erzahlt seinen Traum.
Der Kommissar verlacht ihn als aberglaubisch und erzahlt seiner-
seits seinen eigenen Traum der letzten Nacht, er mdge nach Bag-



dad gehen und kénne dort an einer bestimmten Ecke einen Schatz
ausgraben. Doch sei er nicht so dumm, solchen Unsinn zu glauben.
Der Polizeioberst verweist ihn aus Kairo, der Arme macht sich auf
den langen Weg zuriick. Den Traum des Polizeioberst aber weiss er
zu deuten - und so wird sein Traum tUber Umwege doch noch wahr.
Diese Geschichte existiert in den verschiedenen Handschriften in
unterschiedlichen Fassungen, in allen jedoch steht der Polizeioberst,
der sich fiir den Klligeren, weil Rationaleren, halt, als der Dumme da.
Die Entstehungszeit dieser Geschichte mit dem Motiv des
Moscheediebstahles Iasst sich vermuten. Denn Ende des 9. Jahr-
hunderts wurden die Handler aus den Gebetsraumen vertrieben und
die Moscheen mit den berlihmten und schonen silbernen und man-
chmal vergoldeten Lustern ausgestattet, die an Ketten von der Decke
abgehangt wurden - diese hatten sofort eine grosse Anziehungs-
kraft auf Diebe.
Kairo, “Die Siegreiche”, und Bagdad, “Gottesgabe”, sind in Luft-
linie voneinander 1295 Kilometer entfernt. Selbst wenn der Arme in
gerader Linie hatte gehen konnen, ware er doch bei durchschnit-
tlicher Gehgeschwindigkeit Uber einen Monat unterwegs gewesen.
Libretto auf Seite 34

Paul Koutnik iiber Die Traume

Die Komposition der “Traume” fiel in eine bewegte Zeit der Region
der Handlung - Februar 2011 —, die den Begriffen Friede, Fremde
und Trdume aus dem Libretto in Zusammenhang mit Bagdad und
Kairo ungeahnten Tiefgang verlieh.

Allein, derlei Assoziationen bleiben den Kopfen der Zuschauer vor-
behalten. Die Oper selbst soll einfach nur unterhalten...

Paul Koutnik

Geboren 1961 in Wien

Lebt und gedeiht zwischen Bodensee und Kaspischem Meer,
zwischen Alpen und Kaukasus bei unterschiedlichen Graden Cel-
sius und Stammwiirze.

Paul Koutnik / Schicksal

Besetzung

Armer. Johann Leutgeb

Traumstimme Sopran. Marelize Gerber
Traumstimme Mezzosopran. Ida Aldrian
Polizeioberst. Sven Dua Hjorleifsson.

Maschinisten. Benedikt Biillingen & Gaban Biillingen

Fléten. Thomas Frey
Klarinetten. Thomas Schon
Fagott. Tamara Joseph
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Viola. Elaine Koene

Cello. Jérg-Ulrich Krah
Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid

Kostiim. Markus Kuscher

Maske. Katharina Graser

Licht. Edgar Aichinger

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72
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Schicksal / Die Toten

Abul Hasan - Virtuose des Schicksals

Abul Hasan ist ein Schelm, dessen Talent ist, den Zumutungen des
Lebens mit Humor und Witz zu begegnen und dabei dem Schick-
sal sein Gllick abzutrotzen. Er strolcht durch 3 Geschichten aus
1001 Nacht, einmal wird auf seine Kosten gelacht, ein anderes Mal
wiederum - wie in unserer Geschichte - lacht er selbst. Er wird reich,
aber nicht, weil er seinen Reichtum mihsam verdient, sondern
indem er ihn geschenkt bekommt oder mit Charme und Humor
ergaunert. Abul Hasan ist ein Virtuose der besonderen Art: Abu
Hasan ist ein Meister des Schmarotzens, des In-den-Tag-Hinein-
lebens, ein Meister, Chancen zu erkennen und zum rechten Zeit-
punkt danach zu greifen.

Die Chance ist ein Begriff aus der Welt der Spiele — der Name
eines mittelalterlichen Wiirfelspiels. Auch das Wort Hazar,
das heute einen noch riskanteren Umgang mit dem
Gliick beschreibt, lasst sich auf das Spiel zurlick-
fihren, namlich auf die arabischen Spielwirfel,
az-zar. Der Wirfel bringt mit seinen Augen vollig
zufallig Gliick oder Ungliick. Er ist ein Symbol des
blinden und ungerechten Schicksals. Aber unter
Spielern gilt ganz gewiss: man kann gut wiirfeln, man
kann — ob mit Betrug, suggestivem Talent oder mit trick-
reichen Spielregeln — aus Zufall Gliick machen.

In einer Geschichte aus 1001 Nacht heisst es: Der Blinde geht
unversehrt an der Grube vorbei, der Sehende fallt hinein, auch
wenn er sie sieht. Wem ein Weg bestimmt ist, der wird ihn gehen.
Diese Demut dem Schicksal gegentiber dient dem Ungllcklichen
zum Trost: er kann nichts fiir sein Ungllick. Und sie dient dem
Gliicklichen zu moralischen Rechtfertigung.

Im Koran wird mit al-Qadah Allahs Vorauswissen der Zukunft
beschrieben und mit al-Qadar die Erfiillung dieses Vorauswissens.
Bereits 50000 Jahre vor der Erschaffung der Erde schrieb Allah die
Weltgeschichte auf, die seither geméass Plan ablauft.

Einerseits zementiert diese Vorstellung bestehende Ungerechtig-
keiten, andererseits kommt aus diesem tief verinnerlichten Be-
wusstsein der Vorbestimmung auch die Freigiebigkeit: Aimosen und
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Geschenke sind Selbstverstandlichkeit, denn Armut ist hier nichts
Selbstverschuldetes, keine Unart und Schwache wie im westlichen
Kulturkreis.
Abul Hasan ist ein begnadeter Aimosenempfanger. Seinen (leider
immer schnell wieder schwindenden) Reichtum verdankt er den
Geschenken des Kalifen. Aber diese Geschenke fallen ihm nicht
ganz zufllig in den Schoss, er gewinnt sie mit seinem Talent zum
Gliick. Seine Fahigkeit ist, die Chance zu erkennen und den Trick
zum Gliick zu beherrschen.
So ist Abu Hasan auch das sympathische und lebendige
Gegenstiick zur berihmten Gliicksfigur aus der amerikanischen
Mythologie — dem Tellerwascher, der Millionar wurde. Im Gegen-
satz zu dessen protestantischem Fleiss, mit dem er den Zufallen
das Gllck abkampft, steht Abul Hasan ganz im Dienst des
Schicksals. Abul Hasan geniesst, wenn es ihm gut geht.
Erst wenn er wieder einmal alles verprasst hat, setzt
er sein Talent ein und greift nach Gelegenheiten.
Denn im Gegensatz zum amerikanischen Millionar
versteht er es auch, einfach gliicklich zu sein.

Die Toten - Inhalt

Als Abul Hasan, Nadim (Vertrauter) des Kalifen Harun
ar-Raschid, sein Vermdgen verprasst hat, greift er zu ei-

nem Trick, um seine Kasse wieder zu flillen. Er und seine Frau
Nushat al Fuad (Herzenslust) stellen sich abwechselnd tot, um beim
Kalifen und dessen Frau Subaida Geld fiir das Begrébnis einzustrei-
fen. Der Plan geht auf. Doch wie Abul Hasan voraussieht, fliegt der
Betrug auf. Denn der Kalif, seine Frau, der Leibwachter Masrur und
die Hofdame Umama geraten dariiber in Streit, wer nun eigentlich
gestorben sei. Beim Lokalaugenschein in Abu Hasans Haus finden
sie beide tot aufgebahrt. Der Streit scheint unlésbar und der Ka-
lif wird so zornig, dass er dem tausend Dinar verspricht, der das
Rastel 16st. Abu Hasan erwacht augenblicklich von den Toten - 16st
das Rastel und freut sich Uber die Belohnung.Nach Enno Littmanns
Ubersetzung des Kalkutta-Manuskriptes erzahlt Scharazad diese
Geschichte in der 398. Nacht. Libretto auf Seite 35



Robert M Wildling liber seine Komposition

“Die Toten* scheuen sich musikalisch nicht davor, im Sinne
der Komddie sogenannte ,moderne® Klangtexturen impressio-
nistischen, einfachen und populdren Musiken (wie Wiener Walzer,
Ragtime, Rock etc) gegentiberzustellen.

Robert M Wildling

*1972

Studium der Komposition & Musiktheorie in Wien, Miami,
Amsterdam und Paris. Mehrere Stipendien, Auszeichnungen und
Preise sowie diverse Aufnahmen.

Mitbegriinder des Komponistenkollektivs “Gegenklang” sowie des
Notenverlags “edition21”. Bis 2006 Mitglied des Tangoensembles
“Band-O-Neon”. Kollaboration mit der Heavy-Metal-Band “Iced
Earth”. 2004-2008 Dirigierassistent von Howard Shore, John
Mauceri, Markus Huber u.a. bei den weltweiten Aufflihrungen der
“Herr der Ringe” - Symphonie (nach der Filmmusik zum gleichnami-
gen Film).

Robert M Wildling / Schicksal

Besetzung

Abu Hasan. Michael Schwendinger

Nushat Alfuad. Lisa Rombach

Umama. Andreas Jankowitsch

Subaida. Solmaaz Adeli

Harun Ar-Raschid. Dan Chamandy

Masrur. Jens Waldig

Maschinisten. Benedikt Biillingen & Gaban Biillingen

Fléten. Thomas Frey
Klarinetten. Thomas Schon
Fagott. Tamara Joseph
Klavier. Benjamin McQuade
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Viola. Elaine Koene

Cello. Jorg-Ulrich Krah
Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid

Kostliim. Markus Kuscher

Maske. Katharina Graser

Licht. Edgar Aichinger

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72
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Schicksal / Attars Tod

Der Wert

Was ist ein Mensch wert?

Auf dem freien Sklavenmarkt richtet sich der Wert eines Menschen-
lebens wie auf der Bérse nach den Kriterien von Angebot und Nach-
frage. Doch die Wertauffassungen sind unterschiedlich.

Der Mongole verweist in seinen Ausrufungen schlicht auf den
Gebrauchswert des alten Mannes. Nach Marx misst sich der
Gebrauchswert an der Niitzlichkeit. Der gefangene Alte ist fiir den
Mongolen ein Gelegenheitsgeschatt, viel erwartet er sich nicht, denn
er ist sozusagen abgentitzt. Ein paar Jahre kann man kann ihn aber
fir niedere Dienste noch gebrauchen. Wer einen Teekocher, Tir-
offner, Aufpasser oder Briefboten braucht, ist also mit dem Kauf
eines billigen alten Sklavens wie Attar bestens bedient.

Der Tauschwert der klassischen Wirtschaftstheorie setzt

jedes Objekt in Relation zu allen anderen - alles ist
gegeneinander austauschbar. Modernen Menschen-
tauschhandel kann man in den Geiselfreikaufen
beobachten. Interessant ist das vor allem fiir Handler.
Wer Sklavenhandel im grosseren Stil betreiben
wollte, wiirde aber nicht gerade auf diesen Alten
setzen, sondern auf junge kraftige Arbeitssklaven,
Sklaven zur Unterhaltung oder auf junge Frauen - die
wurden im Alten Orient sogar aufwendig ausgebildet und

kostbar ausgestattet, um hohe Preise zu erzielen.

Intrinsische Bewertungsmethoden hingegen rechnen den Aufwand
der Herstellung, die Investitionen und die damit neugewonnenen Ei-
genschaften des Objekts zum Wert zusammen. Ein alter Mann ware
dann sehr kostbar. Wieviel Erfahrung, Zeit und Energie ist durch ihn
geflossen und hat sich in ihm verdichtet! Den Gelehrten flihrt das zu
seinem hohen Angebot. Doch nicht nur das. Er erkennt noch einen
weiteren Wert in Attar — den Seltenheitswert.

Abgesehen vom Wert hohen Alters in einer Zeit niedriger Lebenser-
wartung, war dieser Alte der berlihmteste Dichter Persiens zu seiner
Zeit. Ein Uberdimensionaler Diamant des Geistes. Der Mongole,
smarter Geschaftsmann, kapiert schnell, dass er den Preis hinauf-
setzen muss. In neoklassischer Wirtschaftstheorie ist der Wert eines
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Objekts durch den Preis, den es erzielen kann, bestimmt.
Aus der Perspektive eines Diktators oder Generals kann der Wert
eines Menschenleben verschwindend gering werden, wie man z.B.
derzeit in Libyen sehen kann. Hingegen ist dem Einzelnen das
eigene Leben meist alles wert. Die Frage ,Geld oder Leben!” ist rein
rhetorisch.
Doch Attars asketischer und mystischer Sufismus hebelt die
schlichte Einschatzung seines Verkaufers und seiner Kéufer aus.
Er verlasst den Markt des Lebens mit all dem Bewerten, Handeln
und Besitzen. Denn dem Sufi gilt als hochster Wert, sich selbst
keinen Zahlenwert mehr zuzumessen, sondern sich in die liebende
Einheit mit Gott aufzulésen. Keinen Wert zu haben entspricht dann
dem hdchsten Wert — der Unbezahlbarkeit. Abu Nasr as-Sarradsch
(9.Jhdt) beschreibt das in aller Kiirze: Sufismus bedeutet,
nichts zu besitzen und von nichts besessen zu werden.
Die Parabel von Attars Tod ist zu schén, um wahr zu
sein. Doch wie bei jedem Kunsterzeugnis kann man
daran die Freiheit des Geistes bewundern, sich Uber
die Bedingungen des Lebens zu erheben und einen
dariber hinausreichenden Wert zu behaupten, zu
erfinden, zu erkennen. Attars Grabstétte — ein acht-
eckiges Mausoleum - ist Pilgerort fiir Tausende, die da-
ran glauben, dass es unverhandelbare Werte gibt.

Attars Tod - Inhalt
Der beriihmte Sufi-Dichter Attar gerat in mongolische Gefangen-
schaft und soll als Sklave verkauft werden. Ein Gelehrter bietet 1000
Dinar fiir den weisen Attar, das halt Attar jedoch fiir den falschen
Preis und der Mongole verkauft ihn nicht. Als aber ein Handwerker
einen Sack Stroh fir den alten Mann bietet, rat Attar dem Mongo-
len, ihn nun zu verkaufen, das ware der richtige Preis. Der Mongole
rast vor Zorn... Nushat Alfuad = Herzenslust. Nach manchen Hand-
schriften wird sie als Schatzmeisterin von Subaida bezeichnet.
Libretto auf Seite 38



Willi Spuller uber Attars Tod

Was mich persénlich schon beim ersten Lesen des Librettos von
LAttars Tod" fesselte war die Weisheit, die die Geschichte in sich
birgt und die zwischen den Zeilen steht. Weisheiten, die wir in jeder
Kultur wieder finden, Aussagen, die der Weise Attar ebenso als
Christ, als Jude, als Muslime oder als Buddhist machen hétte
kénnen. Ich sehe mich gerne als ,Weltblrger®. Natlrlich habe ich
meine Wurzeln in einem kleinen Ort im Burgenland und bin mit der
Kultur, mit den Gebrduchen meiner Heimat gro geworden. Jedoch
faszinierte mich auch immer schon ,das Fremde® - vor allem das
Gemeinsame zwischen den Fremden. Je mehr ich auf der Welt her-
umgereist bin, je mehr ich andere La&nder, andere Menschen und
Kulturen kennenlernen durfte, desto mehr verstand ich, dass wir
wirklich alle aus dem gleichen Holz geschnitzt sind und dass sich
die Weisheiten, die Geschichten und Marchen der verschiedenen
Kulturen im Grunde sehr &hnlich sind — wenn nicht sogar iden-
tisch. Im Gegensétzlichen, im Unterschiedlichen liegt oft das
Gemeinsame...

Willi Spuller

Tenor und Komponist. Wilhelm Spuller stammt aus Wiesen im
Burgenland (Osterreich). Studien an der Universitat fiir Musik und
darstellende Kunst Wien (Klavierpddagogik, Komposition, Medien-
komposition). Letzteres schloss er 2007 mit ausgezeichnetem Erfolg
ab.

Gewann mehrere Kompositionspreise und Auszeichnungen sowie
Auffiihrungen von international renommierten Ensembles wie dem
Armold Schoenberg Chor, den Wiener Séngerknaben, Ensemble
Clarinettissimo u.a.

Seit Herbst 2008 Gesangsstudium bei KS Prof. Kurt Widmer in
Basel. In Wien besucht er die Liedklasse von KS Birgid Steinberger
und Carolyn Hague an der “Konservatorium Wien Privatuniversitét”.
Meisterkurse bei Helmut Deutsch und Breda Zakotnik. Zahlreiche
Konzerte und Opernproduktionen unter Dirigenten wie Martin Hasel-
bdck, Erwin Ortner, René Clemencic.

Willi Spuller / Schicksal

Besetzung

Der weise Attar. Johann Leutgeb
Mongole. Sven Dua Hjérleifsson

Gelehrter. Michael Schwendinger
Handwerker. Ida Aldrian

Fléten. Thomas Frey
Klarinetten. Thomas Schon
Fagott. Tamara Joseph
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Viola. Elaine Koene

Cello. Jorg Krah
Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid. Kostiim. Markus Kuscher
Maske. Katharina Graser. Licht. Edgar Aichinger
alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72

Fariduddin Attar
Fariduddin Attar (1136- 1221 in Nischapur, Persien) war ein
islamischer Mystiker und Sufi-Dichter wahrend der mongolischen
Invasion in Persien. Bevor er sich dem Schreiben und Predigen
widmete, filhrte er eine Drogerie, deshalb wird er Attar, ,der Drogist*,
genannt. In Europa wurde er nie bekannt, im arabischen Raum hatte
er aber auf Generationen von Dichtern grossen Einfluss. In seinen
114 Werken beschaftigte er sich mit dem Weg der Erleuchtung,
das er aus eigener asketischer Anschauung als eine Fahrt durch
héllisches Leiden beschrieb. Sein Schiler Dschalaleddin Rumi sch-
reibt Uber ihn: Aftar durchquerte die sieben Stadte der Liebe, wir
sind nur bis zur néchsten StraBenecke gekommen.
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Schicksal / Der Apfel aus Basra

Das Schicksal ist nicht gerecht

Der Wesir und Richter Dschafar in der Kriminalgeschichte von den
,drei Apfeln“ , wie es im Original heisst, hat einen guten Grund, den
Schuldigen am Mord einer jungen Frau zu finden und zu verurteilen.
Denn Kalif Harun ar-Raschid fordert schnelle Aufklarung fir den
aufsehenerregenden Mord — andernfalls soll Dschafar selbst mit
dem eigenen Kopf die Schuld siihnen.

Unter diesem Druck macht Dschafar, der Gerechte und Weise, sich
an die detektivische Arbeit. Die Kriminalgeschichte deckt nach und
nach die Zusammenhange auf und zeigt, wie sich die Schuld am Tod
der Frau im Verlauf sukzessive angesammelt hat. Aus lauter kleinen
und grésseren Vergehen summiert sich ein grosses. Denn alle Han-
dlungen héngen untereinander zusammen und verbinden sich zu
einem fatalen Schicksalsspiel.

Das Schicksal ist ein Zwilling des Zufalls. Der Wiirfel
in diesem Spiel ist der Apfel, der wie in der Bibel als
Symbol fir die Stinde herhalten muss.

Verlange nicht vom Schicksal gerecht zu sein, das

ist nicht gerecht, denn das Schicksal wurde nicht
daflir erfunden, gerecht zu sein. Dieses in den Er-
zahlungen von 1001 Nacht beliebte Sprichwort legen
wir dem Wesir Dschafar in den Mund, wenn er Raihan,
dem ungliicklichen Sklaven, das Todesurteil verkiindet,

das in unseren Ohren ungerecht und willkiirlich wirkt - und Matt-
hias Kranebitter dazu inspiriert hat, die Geschichte musikalisch ins
Absurde kippen zu lassen.

Im Original der Erzahlungen aus 1001 Nacht kann Dschafar, der
kluge und hochgebildete Wesir aus der berlihmten Familie der Bar-
makiden, seinem Sklaven aber auch noch den Kopf retten, indem
er dem Kalifen Harun ar-Raschid — wie kdnnte es anders sein — zu
dessen Unterhaltung eine Geschichte erzahlt.

Die Erzahlungen von 1001 Nacht sind keine Méarchen.

Es sind unter anderem Geschichten fiir Herrscher — stellvertre-
ten durch den uneinsichtigen und grausamen Konig Schariyar der
Rahmenerzahlung.

Einem Herrscher kann man nicht mit Gesetzen, Vorhaltungen oder
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Verboten kommen. Gegen seine Gewalt wirkt nichts besser als das
Erzahlen von guten Geschichten - ob mindlich oder wie heute tber
die Medien — daran hat sich wenig geandert. Man muss sie nur zur
rechten Zeit dem Richtigen erzéhlen...

Der Apfel aus Basra - Inhalt
Ein junger Kaufmann aus Bagdad bezichtigt sich vor dem Wesir
Dschafar al Barmaki des Mordes. Er hat seine Frau umgebracht,
weil sie ihm untreu war. Der Wesir lasst sich seine Geschichte
erzahlen.

Die kranke Frau des Kaufmanns hat nur einen Wunsch - sie
will einen Apfel essen. Der Kaufmann, der sie sehr liebt,
reist bis nach Basra, um im Winter einen Apfel fir sie zu

bekommen. Den kostbaren Apfel legt er der Schiafen-

den ans Bett. Von dort entwendet ihn ihr kleiner Sohn
heimlich, er nimmt ihn zum Spielen mit auf den Markt.

Dort fallt er einem Sklaven vor die Fiisse. Der weigert

sich, dem verzweifelten Buben seinen Apfel zurlick-

zugeben, denn er will das kostbare Obst seiner kleinen
Herrin teuer verkaufen.

Als der Kaufmann zu seiner Frau kommt, ist der Apfel
verschwunden, sie kann ihm jedoch nicht sagen, wo er geblieben
ist. Umso mehr iiberrascht ihn, als er spater auf dem Markt einen
Sklaven mit einem solchen Apfel in den Handen begegnet. Zur
Rede gestellt behauptet der Sklave, den Apfel von seiner Geliebten
bekommen zu haben, deren Ehemann nach Basra gereist sei,
um ihn fiir sie zu kaufen. Wutentbrannt zieht der Kaufmann seine
Schliisse, eilt nach Hause und ersticht seine Frau.

Doch als sein Sohn ihm den Diebstahl des Apfels beichtet, begreift

er verzweifelt ihre Unschuld.

Der Bogen schliesst sich, nachdem sich herausstellt, dass Dscha-

fars Tochter den Apfel von ihrem Sklaven Raihan gekauft hatte. Der

Wesir entscheidet, dass Raihan schuldig ist. Er wird gekopft.
Libretto auf Seite 40



Matthias Kranebitter tiber den Apfel aus Basra

Die Idee der musikalischen Umsetzung war diejenige einer
Karikatur, einer Uberzeichnung der Charaktere und damit die
Verschiebung der Handlung ins Groteske. Eine ironische Haltung
der Musik gegeniber ist in den meisten meiner Werke spirbar,
auch als Flucht vor Pathos, was aber in keiner Weise als eine
Anbiederung an die SpaBgesellschaft verstanden werden soll, da
gekonnte Ironie niemals rein oberflachlich sondern stets Kritik an
geltenden Ordnungen ist, ganz nach dem Motto ,Die Erschitterung
des Zwerchfells bietet dem Gedanken bessere Chancen dar als die
der Seele* (Walter Benjamin). Die wesentliche Opernfrage ,Warum
singen diese Menschen?* wird hier mit einer pathologischen
Verhaltensstérung der Charaktere beantwortet.

Matthias Kranebitter

geboren 1980 in Wien, studierte vorerst an der
Universitat fir Musik und Darstellende Kunst Wien bei
Dieter Kaufmann und German Toro-Perez Elektro-
akustische Komposition, bei Klaus Peter Sattler
Medienkomposition undKlavier bei Christiane Karajeva.
Nach Abschluss dieser Studien ging er nach Amsterdam,
wo er am dortigen Konservatorium den postgradualen
Lehrgang Contemporary Music Trough Non-Western Tech-
niques bei Rafael Reina sowie Kompositionsunterricht bei Fabio Nie-
der besuchte. Nach seiner Riickkehr nach Osterreich erhielt er weit-
eren Kompositionsunterricht an der Universitat fir Musik in Graz bei
Alexander Stankovski.

Seine Arbeit erhielt einige Auszeichnungen, wie etwa. den
1. Preis beim Gustav Mahler Kompositionswettbewerb 2006 fir das
Ensemblewerk Kreise — fiir Viola und tiefes Ensemble, den Kompo-
sitionspreis der Minchner Symphoniker 2007 fiir das Orchesterwerk
Safiatan oder den 1.Preis beim Project Jonge Componisten der Hol-
land Symfonia bei der Gaudeamus Music Week Amsterdam 2009.
Er wurde beim Impuls Kompositionswettbewerb 2011 ausgewahlt
und erhielt damit einen Auftrag fir ein neues Ensemblewerk fiir
das Klangforum Wien fiir 2013. Weiters widmet ihm die Jeunesse

Matthias Kranebitter / Schicksal

Wien und der ORF fiir die kommende Saison ein Portraitkonzert in
der Konzertreihe fast forward 20:21 am 27.April 2012 im Radiokul-
turhaus.

Zu seinen letzten groReren Arbeiten Zz&hlt die Miditrashtrilo-
gie - eine Beschaftigung mit den herkdmmlichen Midikldngen zur
billigen Reproduktion von Instrumentalklang und die Konfrontation
mit ,tatsachlichen” Instrumenten, bestehend aus dem Konzert fiir
Saxophon und Midiorchester in D Dur - ein Auftrag des kroatischen
Festivals Dani Nove Glazbe Split, dem Konzert fiir Cembalo und
Ensemble in Es-Dur - flr Lautsprecherskulptur und Ensemble,
uraufgefiihrt beim Musikprotokoll des Steirischen Herbstes 2010,
und dem 2.Streichquartett fur Viola und drei sitzende Lautsprecher.

Besetzung

Kaufmann. Michael Schwendinger

Frau des Kaufmanns. Marelize Gerber

Sohn des Kaufmanns. Ida Aldrian

Dschafar Al-Barmaki. Andreas Jankowitsch
Tochter von Dschafar. Lisa Rombach

Eunuch Raihan. Sven Dua Hijorleifsson.
Maschinisten. Benedikt Biillingen. Gaban Biillingen

Fléten. Thomas Frey

Klarinetten und Saxophone. Thomas Schon
Fagott. Tamara Joseph

Schlagwerk. Berndt Thurner

Violine. Bota Mukasheva

Viola. Elaine Koene

Cello. Jorg-Ulrich Krah

Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps Libretto und Regie. Kristine Tornquist
Biihne. Jakob Scheid Kostim. Markus Kuscher

Maske. Katharina Graser Licht. Edgar Aichinger

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72
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Hoffnung / Chalifa und die Affen

Das Schicksal ist ein Affe

Der Fischer Chalifa ist ein frommer Mann. Jedesmal, bevor er sein
Netz auswirft, betet er um einen Fang. Seine Gebetsformel ist seine
letzte Hoffnung. Und ihm bleibt auch nichts anderes als diese Hoff-
nung, denn er ist vom Ungllck verfolgt. Aller Vergeblichkeit zum
Trotz hofft er, betet er und wirft geduldig sein Netz aus.

Das Ungliick, das ihn verfolgt hat, erscheint ihm in Form eines
sprechenden Affen als heilige Karikatur seiner selbst — schabig,
krumm und einaugig.

Mit derselben unerschitterlichen Beharrlichkeit wie Chalifa gegen
sein Ungllck arbeitet, hat sich spiegelbildlich das Ungliick ge-
gen seine Hoffnung und seine Bemiihungen geplagt. Du machst
es mir aber nicht leicht, beklagt sich der Affe, nachdem er
versehentlich selbst ins Netz gegangen ist. Doch Chalifa
hat nun endlich sein Ungllick in der Hand. Damit wendet
sich sein Schicksal und seine Hoffnung erfilllt sich -
auch wenn Gott, zu dem er gebetet hat, sich nur in
solchen skurrilen Abgesandten zeigt.

Diese Geschichte zeigt die Waage des Schicksals
als symmetrische Anordnung: des einen Gllick ist des
anderen Ungliick und umgekehrt.

Es gibt nicht genug Gllck fir alle. Damit Chalifa auf die
Seite des Gliickes fallt, muss ein anderer sein Gliick ver-

lieren. Nicht ganz von ungefahr trifft das den reichen Jude — jene
Klischeefigur des Neides — dessen komplimentares Schicksal zu
bedauern die Geschichte vom Horer und Leser nicht verlangt.

In dieser Geschichte lasst sich das Gliick mit einem Wort erkaufen.
doch wie in allen Zaubermarchen muss es das richtige Wort sein.
Zwar beruft sich auch der Jude auf das Wort - Das Wort ist Gott.
Gott ist das Wort. - sein Fehler ist nur, dass er die Bedeutung des Af-
fen als eine Erscheinungsform des wahren Glaubens nicht erkennt.
Er spricht die magische Formel ,Ich tausche meinen Affen gegen
deinen” leichtfertig aus - und hat schon sein Gliick verloren.

Der Affentausch hat seine Quelle mdglicherweise in einem alten
orientalischen (hethitischen) Ritus, in dem das Ungliick stellvertre-
tend durch einen Affen in Richtung des Feindes geschickt wird. Affen
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gelten als Unglickstiere oder Verblndete des Teufels, doch Chali-
fas Geschichte ist nicht die einzige, in der Affen der Schliissel zum
Gliick sind. Des einen Ungllick ist eben des andern Gliick.

Im weiteren Verlauf der Geschichte begegnet Chalifa in seiner
anhaltenden Gllckstréhne dem Kalifen Harun ar-Raschid auf
dessen Streifziigen durch das Volk, haltihn fir einen Trompeter (weil
deine Nasenlcher so gross sind und dein Mund so klein ist), lehrt
ihn das Fischerhandwerk und fischt schliesslich die einer Intrige zum
Opfer gefallene Lieblingssklavin des Kalifen aus dem Meer. Zuletzt
wird der arme und immer etwas lacherliche Fischer an des Kalifen
Seite ein geachteter und wohlhabender Mann - ohne jemals ganz zu
verstehen, wie ihm da geschieht.

Chalifa und die Affen - Inhalt
Der gllicklose Fischer Chalifa fischt statt Fischen einen
Affen aus den Wellen und erfahrt, dass es der ihm
bestimmte Ungliicksaffe ist. Als er Chalifa sein Ruder
hebt, umihn zu erschlagen, beschwart ihn dieser, noch
einmal das Netz auszuwerfen, es werde ihm Gllick
bringen. Diesmal ist der Gllicksaffe des reichen Juden
im Netz, der ihm ebenfalls einen nachsten guten Fang
verspricht. Er wirft also noch einmal das Netz aus und fin-
det einen wunderschénen Fisch darin. Doch der Gliicksaffe
ratihm, diesen Fisch nicht zu verkaufen, sondern ihn flir ein Wort zu
verschenken. Chalifa schenkt den Fisch auf dem Markt dem reichen
Juden fiir ein Wort und tauscht damit “meinen Affen gegen deinen”.
Der Jude halt den Chalifa fiir verriickt und geht auf den Handel ein,
ohne zu wissen, was er da tut. Das Gliick des reichen Juden geht
damit auf den Fischer Chalifa Uber.

Nach der Littmann-Ubersetzung der Kalkuttaer Ausgabe beginnt
diese Geschichte in der 831. Nacht von Shahrazads nachtlichem
Erzéhimarathon. Inzwischen hat sie dem Konig Schariyar Kinder
geboren und kann selbst schon langsam Hoffnung hegen, dass sie
eines Tages wieder ruhig durchschlafen kann, ohne Nacht flir Nacht
um das Gluck kdmpfen zu missen. Libretto auf Seite 43



Kurt Schwertsik liber sich, Chalifa und zum Publikum

Wie alle Menschen treib ich durch die Zeit
Hab viel gesehn & viel gedacht

& wirke daraus meine Wirklichkeit

Die mir die Welt ertraglich macht.

Dies hlibsche Marchen hab ich in Musik gesetzt
Dabei versucht, den Text nicht zuzudecken

Kein Musiker, kein Sanger wird dabei verletzt
Sonst misst ich mich am Ende noch verstecken.

Das will ich nicht, ich mdchte mich verbeugen
— ich bitt um ausreichend Applaus —

Mich mit der ganzen Klnstlerschar verneigen
Denn viel zu friih ist alles aus.

Kurt Schwertsik / Hoffnung

Besetzung

Fischer Chalifa. Erwin Belakowitsch
Ungliicksaffe. Raimund Klebel

Gliicksaffe. Cathrin Chuytil

Reicher Jude. Richard Klein

Kaufleute. Barbara Braun. Christian Kohlhofer.
Katharina Koller. Tristan Jorde. Stefan Kurt Reiter.

Bassklarinette. Thomas Schon
Fagott. Tamara Joseph
Trompete in C. Peter Travnik
Harfe. Judith Schiller
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Cello. Michael Moser
Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid

Kostlim. Markus Kuscher

Maske.Katharina Graser

Licht. Edgar Aichinger

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72

Biihnenrechte: BOOSEY & HAWKES, London
Vertreten durch: Thomas Sessler Verlags-GmbH, Wien
Musikverlag
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Hoffnung / Burka Baazi & Gliick - Gluick / Muadschizat al Dschamal

Verbergen und Zeigen

Verborgen wird meistens das besonders Interessante. Die Gold-
reserven im Safe. Die Skandale in geheimen Akten. Die Nacktheit
in der Kleidung.

Noch vor hundert Jahren verbargen auch in Europa die landlichen
Frauen ihre Haare unter Kopftlichern und Manner bedeckten ihren
Kopf anstandigerweise mit einem Hut. Vor 1200 Jahren trugen im
Kalifat nur vornehme Frauen den Schleier als Privileg, einfache
Frauen blieben unverschleiert. Der Schleier kommt und geht wie alle
anderen Moden, doch immer zeichnet er fiir die religidse, kulturelle
oder politische Macht die Grenze des Offentlichen zur Intimitét auf
den Korper ein. Die Burka — als nur eine Variante der Ganzkdrper-
verschleierung im Nahen Osten - lasst den Frauen nur Hande
und Fiisse als offentliches Korperteil, alles andere ist aus-
geldscht und in die Intimitat gesperrt, auf die familiare
und sexuelle Funktion reduziert.

Nach diesem Kriterium mulsste man der westlichen
Welt ein fast verzweifeltes Desinteresse am Kérper-
lichen attestieren, den afghanischen Taliban dagegen
perverse Listernheit, da ihnen der weibliche Kdrper
so aufreizend interessant erscheint, dass er bis zur
Nase verborgen und tabuisiert werden muss. Eine so
verschlossene, schiitzenswerte und geheime Sache wie

der Frauenkdrper in Afghanistan weckt eine ungeheure Neugier und
Attraktion. Denn welches kostbare Wunderwerk ist unter dem blauen
Kunststoff verborgen?

Die afghanische Frauenband ,Burka“ gibt darauf eine Antwort mit
Galgenhumor:

| have to wear a burga, my burqa, it is blue.

My mother wears a burga, my father wears it too.

We all wear now a burga, you don’t know who is who.

If you want to meet your sister, it can be your uncle too.

You give me all your love, you give me all your kisses,

and then you touch my burga, but you wont know who is it...

Das Verborgene wird sich eines Tages wieder zeigen kdnnen.
Wollen wir es hoffen.
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Akos Banlaky iiber seine Komposition

Orient und Ornament sind, so scheint es mir, wesensverwandt.

Den statisch-monolitischen  Strukturen der Region zwischen
Marokko und China, die einer grundlegenden Entwicklung der
Gesellschaft wie auch des Einzelnen wenig Raum bieten, entspricht
eine Kunst, wo der Mensch kein zweifelnd-suchendes Subjekt,
sondern ewiger Archetyp der Fabel ist, Held von Abenteuern, aus
denen er unverandert hervorgeht; eine Kunst, die - ob maurische
Bauwerke oder chinesische Oper, agyptisches Magam oder bali-
nesischer Tanz - uns mit der Dialektik von Sinnlichkeit und
Abstraktion, Uppigkeit und Monotonie fasziniert.

Was aber, wenn der Mensch, genauer gesagt: die Frau - denn
in den patriarchalisch regierten, nach klaren religidsen
Regeln geordneten Gesellschaften ist immer die Frau
das Problem, die Frage, die Dissionanz, das Moll im
harten Dur der Kriegstrompeten - aufbegehrt gegen
die ihr zugeordnete Rolle, bloR eine verschleierte
Dekoration zu sein, wenn sie aus ihrer Schemen-
haftigkeit hervortritt, ihre Menschenglieder zeigt und
sich befreit in der Ekstase des Tanzes, der Revolution?
Eine Frage, die in einigen Gesellschaften der Region viel-
leicht in unseren Tagen beantwortet wird.
Und was kann da die Musik tun... Sie begleitet diese Selbstentfaltung
behutsam und ehrfurchtvoll, mit monotoner, amorpher Polyphonie,
pulsierendem Stimmengeflecht, das sich verdichtet und steigert, um
dann am hartem Akkord des Gesetzes zu brechen.

Ganz anders ist die 2. Pantomime.

Die Hauptfigur ist ein Tier: unschuldig und geheimnislos, mit sich
eins - auch, wenn dieses Einssein mitunter schmerzhaft und aben-
teuerlich geprft wird - unverschleiert, daher absolut erotiklos, frei
vom Subjekt und Geschlecht; naiver Held eines Marchens, dessen
Handlung er mit keiner Psychologie kontrapunktiert: eine Antwort
dort, wo keine Frage gestellt worden ist: kurz, es ist eine Sonatina
in F-dur.



Akos Banlaky

Der in Wien lebende Komponist wurde 1991-98 an der Hochschule
fur Musik und darstellende Kunst in Wien in der Kompositionklasse
von Prof. Kurt Schwertsik ausgebildet. (Diplom mit Auszeichnung
1998). 1996 griindete er die freie Musikergruppe ,-tonWerk-", mit
der er zahlreiche Konzerte organisierte, zurzeit die Reihe Musik und
Natur im Naturhistorischen Museum.

Ethnomusikologische Forschungsreisen fiihrten ihn nach Kame-
run, Venezuela, Athiopien, Irian Jaya, Gabon etc. und hinterlieRen
tiefe emotionale, psychische und physische Spuren. Seine Werke: 5
Opern, ca. 100 Lieder, 6 Liedphantasien, ein Oratorium, Orchester-
und Kammermusik wurden europaweit aufgefiihrt.

Wichtigere Auffihrungen bzw. Auftrage: 1997 Wiener Festwochen
(4. Sonata da camera), 2002 Musikverein (2. Liedphantasie), 2006
Innsbruck, Tiroler Landestheater (Under Milk Wood — Oper in einem
Akt), 2008 und 2009 Wien, sirene Operntheater (Prinz, Held und
Flchsin — Oper in 2 Akten und Der Stern des Wallenstein — Oper
in 1 Akt).

Er lebt als freischaffender Komponist und Sanger mit seiner Frau im
Wienerwald.

Akos Banlaky / Hoffnung

Besetzung Burka Baazi

Burkas. Benedikt Biillingen. Gaban Biillingen. Barbara Braun.
Christian Kohlhofer. Katharina Koller. Tristan Jorde.
Stefan Kurt Reiter.

Bassklarinette. Thomas Schon
Fagott. Tamara Joseph
Trompete in C. Peter Travnik
Harfe. Judith Schiller
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Cello. Michael Moser
Kontrabass. Maximilian Olz

Besetzung Muadschizat al Dschamal
Kamel. Isabel Blumenschein. Anna Brodacz

Floten. Sylvie Lacroix
Kalinetten. Thomas Schén
Trompete. Peter Travnik
Posaunen. Bernhard Rainer
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Cello. Michael Moser
Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid

Kostliim. Markus Kuscher

Maske. Katharina Graser

Licht. Edgar Aichinger

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72
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Hoffnung / Yunan und Duban

Das Gift der Paranoia

In den Monaten vor Stalins Tod war von einer Arzteverschworung
die Rede. Einige der bekanntesten sowjetischen Arzte wurden
beschuldigt, die Parteispitze vergiften zu wollen. Der Verdacht
erledigte sich, als Stalin eines natiirlichen Todes starb. Kurz zuvor
liess Stalin jedoch noch den Arzt Bechterew vergiften und des-
sen gesamte Familie ermorden, nachdem dieser ihm Paranoia
diagnostiziert hatte.

Hatte Stalin die Geschichte von Yunan und Duban gekannt — die
in den Geschichten aus Tausend und einer Nacht der Fischer dem
misstrauischen Ifrit erzahlt — hatte er lernen kdnnen, dass Misstrauen
gerade die Gefahr, vor der man sich schiitzen will, heraufbeschwort.
Es nltzt nichts, gegen Paranoia zu morden, denn jeder Mord
bringt noch bessere Griinde fiir Misstrauen und Verdacht.
Misstrauen ist der Preis der Macht. Sie vergiftet das
schone Leben des Méachtigen. Alle Diktatoren zahlen
diesen Preis, bzw. lassen ihre Untertanen im Voraus
bezahlen. Saddam Hussein liess das gesamte
Dorf Dudschail ausrotten, nachdem dort auf ihn ein
Anschlag veriibt worden war. Gadhafi liess seine
Gegner sogar im fernen Europa hetzen. Regime-
kritiker verschwanden - und verschwinden immer noch —
fast Uberall auf der Welt in Foltergefangnissen oder werden

wie im Iran in Schauprozessen zum Tod verurteilt. Doch Misstrauen
und Paranoia der Macht sind nie gesattigt, im Gegenteil. Je mehr
Opfer sie verantwortet, umso blutiger muss sie gefittert werden.
Wo endet die sogenannte gesunde Vorsicht und wo beginnt die
Paranoia?

Der Patient legt sein Leben in die Hand des Arztes, da ist eine (iber-
legte Wahl kein Fehler. Flir einen Paranoiker ist die vertrauliche
Beziehung zwischen Patient und Arzt eine besondere Heraus-
forderung. Denn der Misstrauische flirchtet nichts mehr als sein
eigenes Vertrauen, das ihn angreifbar macht.

Ein arabisches Sprichwort lautet: ,Ich esse dich zu Mittag, bevor
du mich zum Abendessen verspeist‘ — oder anders formuliert von
Muhammad bin Raschid Al Maktum, derzeitiger Herrscher von

24 - alf laila wa laila

Dubai: ,Jeden Morgen erwacht in Afrika eine Gazelle mit dem
Wissen, dass sie dem schnellsten Léwen entkommen muss, damit
sie nicht getotet wird. Jeden Morgen erwacht in Afrika ein Lowe
mit dem Wissen, dass er schneller sein muss als die langsamste
Gazelle, damit er nicht verhungert. Ganz gleich ob Du Gazelle
oder Léwe bist: bevor die Sonne aufgeht, warst Du besser schon
losgerannt.*

Wer in der Welt der Raubtiere lebt, lebt gefahrlich: die Gazelle so wie
der Léwe. Der Patient so wie der Arzt.

Yunan und Duban - Inhalt

Nach langer Zeit findet sich endlich ein Arzt, der den aussatzigen
Kénig Yunan heilen kann - allein dadurch, dass er dessen
Poloschléger prapariert. Der reich belohnte Arzt Duban ist
jedoch dem eiferstichtigen Wesir ein Dorn im Aug. Er
spinnt eine Intrige, die Yunan schliesslich tberzeugt.

Er lasst den Arzt hinrichten.
Doch der Arzt lasst nicht nur seinen abgetrennten
Kopf weitersprechen, sondern vermacht dem Kénig
auch noch ein grosses Buch, das sein gesamtes
geheimes Wissen umfassen soll. Gierig blattern
Wesir und Konig darin, kaum ist der Arzt beseitigt
ist. Damit liefern sie sich seiner Rache aus - das sonst
unbeschriebene Buch ist mit seinem starksten Gift benetzt.
Libretto auf Seite 46

Lukas Haselbock iiber seine Komposition

Bei der Komposition einer Oper — egal, ob es sich um ein abend-
fillendes Werk oder um eine Kurzoper handelt — geht es wohl
primar darum, eine Geschichte auf mdglichst nachvollziehbare
und spannende Weise zu erzéhlen: Aus plastischen Elementen
soll Leben entstehen, eine Welt gebaut werden. Diese Einfachheit
und Einpragsamkeit schlie3t aber nicht das Wesen des In-der-Welt-
Seins aus: Wie im Leben, so begegnet uns auch in der Oper ein
unentwirrbares Ineinander-Verflochten-Sein menschlicher Schick-



sale, das seinen Widerpart in musikalischer Komplexitat findet.
Durch die Addition und Interaktion einfacher Ausgangselemente
kann ein wahres Dickicht von Geflihlszustanden, Vorahnungen und
Reminiszenzen entstehen. Dieses Spannungsverhéltnis zwischen
Einfachheit und Vielschichtigkeit der Darstellung gilt es produktiv zu
nutzen.

In Yunan und Duban ermdglicht bereits die Instrumentalbesetzung
eine reiche Palette an gegensétzlichen Stimmungen. Plastisch
geformte Kontraste sind aber auch durch unterschiedliche Formen
und Strukturen bedingt. So wird zum Beispiel die Anfangsszene in
mechanistischer Strenge realisiert, als unerbittlicher Ablauf, der das
schicksalshafte Leiden des Kdnigs Yunan versinnbildlicht. Zu dieser
strukturgebundenen Passivitat kontrastiert die souverane Aktivitat
des Arztes Duban. Sein medizinischer Diskurs (iber die Geheim-
nisse des menschlichen Korpers wird in einer traditionell ,gelehrten®
Form — einer Passacaglia, die den Quintenzirkel durchschreitet und
sich dabei variativ steigert — in Musik gesetzt (dabei hatte ich wohl
den Doktor in Alban Bergs Wozzeck im Hinterkopf — dies wird mir
aber beim Schreiben dieses Textes eben erst bewusst). Im Gegen-
satz dazu werden in wichtigen Momenten oder an Wendepunkten
des Geschehens vokale Solopassagen als erratische Blécke ins
Zentrum der Aufmerksamkeit gertickt.

All diese Elemente sind durch vielschichtige Korrespondenzen
miteinander verknipft. Insgesamt entsteht demnach durch
lineare Prozesse und Kontraste, durch Ver- und Entflechtungen ein
Ablauf, der die widerstreitenden Gefiihle der Protagonisten — Leiden
und Heilung, Treue, Eifersucht und Verrat, Leben und Tod — wider-
spiegelt. Im Leben trafe uns all dies als bitterer Ernst des Faktischen,
in der Kunst bleibt es die Virtuositdt des Mdglichen: ein Spiel.
Doch lieRe sich hier zu Recht einwenden: Vielleicht haben Yunan
und Duban tatsachlich existiert. Ist dies das Protokoll einer wahren
Geschichte? Leben und Kunst: Wo ist die Grenze?

Lukas Haselbock
Lukas Haselbock wurde 1972 in Wien in einer Musikerfamilie
geboren. Studien: Musikwissenschaft an der Universitat Wien,

Lukas Haselbock / Hoffnung

Besetzung

Konig Yunan. Rupert Bergmann
Arzt Duban. John Sweeney
Wesir. Richard Klein
Maschinisten. Benedikt Biillingen.
Gaban Biillingen

Klarinetten.Thomas Schén
Fagotte. Tamara Joseph
Trompete 1. Peter Travnik
Trompete 2. Aneel Soomary
Harfe. Judith Schiller
Schlagwerk 1. Berndt Thurner
Schlagwerk 2. Igor Gross
Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid.

Kostlim. Markus Kuscher

Maske. Katharina Graser

Licht. Edgar Aichinger

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72

Komposition an der Universitat flir Musik und Darstellende Kunst
Wien (Diplom 1999), Gesangspéadagogik; seit 2001 Univ.Ass. am
Institut flr Analyse, Geschichte und Theorie der Musik der Univer-
sitat fir Musik und Darstellende Kunst Wien; seit 2007 Ass.Prof.;
Organisation von Symposien (Cerha-Symposion 2004, ,Klangper-
spektiven* 2009); Blcher tber Zwdlftonmusik, Cerha und Grisey;
als Komponist Auffiihrungen im In- und Ausland und Auftragswerke
(z.B. Ernesto Molinari, Ensemble die reihe, Ensemble reconsil);
Tétigkeit als Gesangssolist (Konzerte im Musikverein, Schénberg-
Center, etc.) mit dem Schwerpunkt barocke und zeitgendssische
Musik; siehe auch www.lukashaselboeck.com
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Hoffnung / Harun und Dschafar

Der Kalif und sein Wesir

Das Kleid mit den zwei Ausschnitten ist kein Einfall der Regie.
Dieses Kleid liess Harun fiir sich und seinen engsten Freund und
Milchbruder Dschafar (Austausch der Kinder beim Stillen sollte die
Verbindung zwischen zwei Familien starken) schneidern, als noch
keine Rede davon war, dass Harun der grosse Kalif werden konnte,
als der er in den Erzahlungen aus 1001 Nacht unsterblich geworden
ist. Dschafar war der Sohn seines Erziehers Yahya, des Wesir von
Haruns Vater Mahdi. Der Sanger Ibrahim Ishak verglich Dschafars
Schénheit mit dem Gold, das der Vergolder zart iiber das Blatt
eines Buches streicht. Von den beiden Freunden gibt es unzahlige
Berichte ihrer jugendlichen Streiche, in vielen schwingen auch
homoerotische Andeutungen mit.

Harun ar-Raschid (766-809) bestieg nach der
Ermordung seines éalteren Bruders Hadi durch ihre
gemeinsame Mutter Kaizuran mit 20 Jahren den
Thron und herrschte in der Blitezeit des Abbasiden-
Kalifates 23 Jahre lang. Sein erste Handlung war,
das Siegel des Kalifats an Yahya al Barmaki zu
Ubergeben. Er machte erst Yahya, spater dessen
Soéhne al-Fadl und Dschafar zu Wesiren. Das war eine
gute Wahl - die Barmakiden waren eine feinsinnige und
gebildete Familie, die das riesige Reich trotz aller Aufstande

in den ferneren Provinzen Uber Jahrzehnte stabil hielten.

Die Funktion der Wesire hatte sich aus den Schreibern entwickelt,
die meist Konvertiten aus Persien waren - ursplnglich Zarathustra-
Anhanger. Auch die Barmakiden kamen aus Chorasan, einer Provinz
im ostlichen Persien. Wahrend die Kalifen vor ihm gleichermassen
weltlich wie geistig herrschten, iibergab Harun seiner Wesirsfamilie
grossere Rechte und Befugnisse, als je zuvor Wesire hatten. Harun
zog sich selbst auf die geistliche Oberherrschaft als Nachfolger von
Mohammed zurtick.

Doch der Umgang mit dem Herrscher und seiner Familie war diplo-
matisches Kunststlick. Harun galt als glaubig, lebenslustig, kunst-
sinnig, aber auch als jahzornig und grausam und vertrug keinen
Widerspruch. Von Yahya al-Barmaki ist folgende Einschatzung iiber-

26 - alf laila wa laila

liefert: Wenn man sich dem Kalifen in einer Frage widersetzt, be-
deutet das, ihn dazu anzustacheln. Wenn man den Kalifen an etwas
hindern will, muss man ihn also dazu anstacheln.
Harun ar-Raschid sagte spéter tber die von ihm befohlene Kép-
fung seines einstigen Freundes im Jahr 802: ,Wenn meine rechte
Hand wisste, warum ich dies tat, ich wiirde sie abschneiden.” Doch
tatsachlich hatte er einige gute Grlinde. Davon ist die Legende von
der verbotenen Liason mit Haruns Schwester Abbasa - sofern sie
Uberhaupt stattgefunden hat - zwar die romantischste, aber auch die
unwahrscheinlichste. Vielmehr missen Macht, Selbstbewusstsein
und der enorme Reichtum, die die grosse Familie der Barmakiden
auf sich versammelten, den Kalifen spatestens als er seine Thron-
nachfolge bestimmte, irritiert haben. Wahrend Harun auf Amin, den
weniger begabten seiner beiden Sohne, setzte, weil er der
Sohn seiner Lieblingsfrau Subaida war, spielte Dschafar
in den Intrigen um die Erbfolge auf der anderen Seite
fir Haruns zweiten Sohn Mamun. Damit zog sich
Dschafar den Zorn Subaidas auf sich. Uber Subaida
sagt ein Historiker kryptisch: Hatte sie keinen Zopf,
sich zu bedecken, kdnnte sie ihre Hand Kalifen und
S6hnen von Kalifen reichen. Sie war nicht die einzige
Feindin der Familie. Die Macht der Barmakiden war zu
gross geworden.

Harun und Dschafar - Inhalt

Als Harun ar-Raschid (618 — 907) zum Kalifen ernannt wird, wahit
er seinen engen Freund Dschafar al-Barmaki zum Wesir. Die beiden
sind lange unzertrennlich und Dschafar vergisst die goldene Regel,
die ihm sein Vater beigebracht hat: Vertraue nie dem Machtigen,
firchte ihn vielmehr! Harun mdchte mit ihm und seiner eifersiichtig
bewachten Lieblingsschwester Abbasa gemeinsam feiern. Damit
das nicht gegen die Sitten ist, lasst er die beiden heiraten, verbietet
ihnen aber, die Ehe zu vollziehen. Doch die beiden beginnen eine
heimliche Liason. Zugleich beginnt Subaida, Haruns Hauptfrau, eine
Intrige gegen die méachtig gewordene Familie von Dschafar. Das
kostet Dschafar das Leben, Harun Iasst ihn kdpfen.



René Clemencic uiber seine Komposition
Sofort nach dem Lesen des Librettos ,Harun und Dschafar war mir
schlagartig die musikalische Struktur des Operneinakters bewuft, die
sich fir mich als Struktur des instrumentalen Aufbaus (3 Trompeten,
2 Schlagzeuge) herauskristallisierte. Daraus ergab sich fiir mich eine
auBerst konzentrierte und verknappte Darstellungsweise, als eine
Formel, die bereits alles Wesentliche in sich tragt. Instrumentation als
quasi formgebendes Element.
Die Trompete war seit jeher mit dem Herrscherlichen, Sakralen, auch
Kriegerischen verbunden. Das Schlagzeug kann an diesen Welten
teilnehmen, stellt aber vor allem Leben als Bewegung dar.
Die Zahlen 2 und 3 sind sinnbildende, weltbildende Urzahlen. 2, die
erste weibliche Zahl, reprasentiert die grundsatzliche Dualitat unserer
Welt, voll Zwist und Zweifel, als Drama der untiberbriickbaren Gegen-
satze. Mit der mannlichen 3 wird die Uberwindung des Dramas, die
Hochzeit der Gegensatze, deren iibergeordnete Harmonie, mdglich.
Die 5 als die 3+2 drlickt zahlenmaRig diesen Zustand aus.
Das verwendete Tonmaterial ist — wie bei fast allen meinen Werken —
nicht erfunden, sondern gefunden in der speziellen Gegebenheit der
Namen und Texte.

Libretto auf Seite 48

René Clemencic

Studierte  Philosophie, Musikwissenschaft, Voélkerkunde und
Mathematik in Wien und Paris. Musikalische Studien u.a. bei Hans
Ulrich Staeps, Josef Mertin und Josef Polnauer. 1957 Griindung der
“Musica Antiqua”. 1968 Griindung des “Clemencic Consort”, Konzerte
in ganz Europa, Nord- und Stidamerika, Afrika, Asien, Australien, iiber
100 CDs und Schallplatten. Jurymitglied beim Wettbewerb fiir Alte
Musik Brligge. Langjahriger Vorsitzender der Jury des Schmelzer-
Wettbewerbs der Internationalen Barocktage Stift Melk.

Sammler von Skulpturen, Inkunabeln, kabbalistischen und
emblematischen Biichern. Verheiratet mit Edda Clemencic, geb.
Rischka. Tochter Daniela.

In seinen Kompositionen geht es Clemencic in erster Linie um

René Clemencic / Hoffnung

Besetzung

Harun ar-Raschid, Kalif von Bagdad. Dan Chamandy
Dschafar al-Barmaki, Wesir. Andreas Jankowitsch
Masrur, Scharfrichter des Kalifen. Jens Waldig
Subaida, Lieblingsfrau des Kalifen. Solmaaz Adeli
Abbasa, Lieblingsschwester des Kalifen. Lisa Rombach
Yahya al-Barmaki, Dschafars Vater. John Sweeney
Roter Turban. Rupert Bergmann

Griner Turban. Erwin Belakowitsch

Maschinisten. Benedikt Biillingen. Gaban Biillingen

Trompeten. Peter Travnik.
Aneel Soomary. Erik Kern
Schlagwerk 1. Berndt Thurner
Schlagwerk 2. Igor Gross

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps
Libretto und Regie. Kristine Tornquist
WBiihne. Jakob Scheid. Kostiim. Markus Kuscher
Maske. Katharina Graser. Licht. Edgar Aichinger

Verlag. Ariadne Musikverlag

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72

Klang-Symbolik, nicht primar um Asthetisches. “Ich versuche in
meinen Werken Klange und Klangkomplexe als akustische Zeichen
und Chiffren fiir innere Erlebnisse und Erfahrungen einzusetzen.
Klang und Klanggeste sollen als solche in ihrer urspriinglichen
Magie wirken. Es geht mir weniger um die Herstellung eines Opus,
Artefactes im ublichen Sinne, sondern mehr um das Enthiillen
einer gewissen verborgenen Semantik des Klanglichen.” Anders
geartet sind die Werke fiir Film und Blihne: Musik zum Film ‘Moliere’
(ArianeMnouchkine), Musikzu‘Tolldreiste Szenen’ (WienerSerapions-
theater), Musik zum ‘Prinz von Homburg' (Oskar Werner) etc. In
dieser Gebrauchsmusik verwendet Clemencic neben der Klangsym-
bolik auch die Stilmittel der Vergangenheit.
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Gliick / Der Bucklige

Leben

Der Bucklige wird zum Trinken eingeladen, weil ein chinesisches
Ehepaar sich auf seine Kosten einen Spass machen will. Das Fest
ist derb und feuchtfrohlich. Prompt erstickt der Bucklige an einem
Fisch, den sie ihm (ibermtig in den Mund stopfen. Das Problem —
der tote Kdrper - wird zum Nachbarn verschoben. Auf diese Weise
gerat der Bucklige zum judischen Arzt, in die Backstube eines
muslimischen Backers und unter die Schlage eines aufgebrachten
Christen. Scheinbar machen sich alle Religionen der Region (ber
den armen wehrlosen Kérper her.

Die Geschichte konnte man sich gut in einer der Stadte an der
Seidenstrasse - die in China im Gbrigen Glasstrasse heisst — vorstel-
len. Auf engem Raum und, weil wohlhabend, in friedlicher Toleranz
lebten unterschiedliche Kulturen und Religionen nebenein-
ander. Ein idealer Nahrboden fiir ein Kabarett der kul-
turellen Klischees. Der Jude ist geldgierig und fromm,
der Muslim zwar jahzornig, aber auch weichherzig,
der Christ aggressiv und jammervoll.

Das Ungllick, das den Buckligen und alle, die mit ihm

in Berlihrung kommen, trifft, wird in letzter Sekunde in
reziproker Ordnung wieder aufgehoben. Damit ist die
Geschichte des Buckligen eine typische Komadie - am
besten lacht man iber das Pech einer Figur. Je hilfloser

sich die Protagonisten ins Netz des Schicksal verwirren, je hilfloser
sie darin zappeln, um sich daraus zu befreien, umso besser wirkt
das Gliick, das sie zuletzt daraus wieder erldsen muss.

In unserem Fall ist das Gliick ganz schlicht; sie alle dirfen weiter-
leben, nachdem sie mit dem Leben abgeschlossen haben. Denn
traurig ist das Schicksal derer, die der Tod erfasst wird zur Hymne
der Uberlebenden. Uber den Tod des Buckligen heisst es: Ein
Wunder ist jeglicher Tod, doch sein Tod ist es wert, in goldener Tinte
aufgezeichnet zu werden. Denn auch der tote Bucklige darf zum
Gaudium aller ins Leben zurtickkehren.

Wir haben fiir das Libretto nur den kleinsten Teil dieser Humoreske
- die Rahmenhandlung - verwendet, deren beriihmteste Figur ei-
gentlich der indiskrete und geschwatzige Barbier von Bagdad ist..
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Der Bucklige - Inhalt
Ein betrunkener Buckliger torkelt iiber die Strassen, ein chinesisches
Paar ladt ihn zu sich ein, dabei erstickt der Bucklige an einem
Fisch. Die Gastgeber, ein chinesisches Schneiderpaar, wollen die
Leiche loswerden und legen sie einem judischen Arzt vor die Tur.
Der Arzt, der den angebotenen Dinar verdienen will, stolpert im
Dunkeln (iber den Toten und halt sich selbst fir schuldig an dessen
Tod. Auf Rat seiner Dienerin Iasst er die Leiche leise in den Hof des
muslimischen Nachbarn hinunter. Der wiederum, ein Backer, schlagt
dem vermeintlichen Fettdieb die Pfanne lber den Kopf. Auch er
halt sich selbst entsetzt fiir den Morder, schleppt die Leiche in eine
unbelebte Strasse und lehnt ihn an einen Baum. Ein betrunkener
christlicher Schreiber glaubt in ihm einen lauernden Strassen-
rauber zu erkennen und traktiert den Wehrlosen mit
Schlagen, bis er vom Nachtwachter dabei ertappt
wird. Der Schreiber soll als Morder gehenkt werden,
zumal der Bucklige ein Freund des chinesischen Kai-
sers war. Doch dazu kommt es nicht. Der Muslim,
der Jude und die Chinesen entlasten ihn und sich
hintereinander gegenseitig. Kurz bevor das Todesurteil
am Ersten in der Kette — dem chinesischen Schneider
- vollstreckt werden soll, entdeckt der Henker, dass es
gar keinen Grund fiir ein Todesurteil gibt. Der Bucklige lebt,
man muss ihm nur die Fisch wie einen Korken wieder aus dem Hals
ziehen. Ende gut, alles gut. Libretto auf Seite 53
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Jury Everhartz liber seine Komposition

Dass Musik in den letzten 250 Jahren zunehmend weniger funktional
gebraucht wurde, hat unser autonomes Verstandnis von ihr mass-
geblich gepragt. Zuletzt wurde und wird von ihr meist erwartet, dass
sie einsame, innere, sonst nicht zugangliche Bereiche des Erlebens
oder (in der Oper) der Motivationen ihrer Charaktere blosslegt, von
den Absichten einer Figur oder den geheimen Gedanken eines
Komponisten zu berichten weiss oder von der lyrischen conditio



humana erzahlt, kurz gesagt, Unsichtbares hérbar macht.

Ich halte das nur fiir eine der vielen mdglichen Funktionalisierungen,
um die es oft geht, wenn vom Verstandnis von Musik die Rede ist.

Es ist nicht meine Idee von Musiktheater, absolut zu komponieren,
mir ist der Text, die Idee eines Stiickes, die Arbeit an der Umsetzung
mindestens so wichtig wie die Arbeit an der Musik, die nicht Gber-
zeitlicher oder historischer ist (manchmal sagen Gegensatze das
Gleiche) als die Kunst der Inszenierung oder der Darstellung.

Der Fokus der Geschichte vom Buckligen liegt in meiner Lesart auf
der Erzahlung dieser Geschichte selbst.

Eine Satire auf die Dummheit der Welt, in der trotz aller vier Him-
melsrichtungen (der buddhistische Schneider, der jludische Arzt,
der muslimische Backer und der christliche Gelehrte), trotz der
enzyklopadischen Vollstdndigkeit des denkbar unterschiedlichen
Personals, alle von derselben Angst getrieben immer dieselben Fe-
hler machen und sie mit denselben Reflexen wieder gutzumachen
versuchen.

Nur wer die ewige Wiederholung versteht, das Ubeindividuelle,
kommt in den Genuss des grossen Festmahls. Und nur wer die
Dummheit versteht, wird weise.

Die Hauptfigur der Erzahlung ist ein Toter, und auch die
anderen Typen der Geschichte sind keine Personen mit Absich-
ten, Vorlieben oder Leidenschaften. Aus diesen Uberlegungen
heraus habe ich vesucht, eine Musik zu machen, die der Situation
der Geschichte gerecht wird: Musik zu einem holzgeschnitzten
Comic, mit lustigen Typen, illustrativ, schnell erkennbar und prézise,
klar gestaltet, aber absichtslos und ohne Zeichnung psychischer
Zusammenhange. Eine typische Musik mit so vielen Wieder-
holungen wie die Geschichte in den immergleichen Variationen
aufweist. Es gibt nichts wirklich Neues gibt auf der Welt. Die Musik-
historiker nannten das einmal Neoklassizismus, aber vielleicht
braucht die Kunst nicht soviel chronischen oder anachronistischen
Akademismus.

Hoffentlich ist diese Musik nachvollziehbar, hat den Witz des Lebens
und die Weisheit der einfachsten Ldsung, die immer die abwegigste
ist. Und hoffentlich hilft sie dem Verstandnis der Geschichte.

Jury Everhartz / Glick

Besetzung

Buckliger. Armin Gramer

chinesischer Schneider. Dan Chamandy
Frau des Schneiders. Cathrin Chuytil
judischer Arzt. Richard Klein

Dienerin des Arztes. Solmaaz Adeli
muslimischer Béacker. Richard Helm
christlicher Gelehrter. Johann Leutgeb
Nachtwachter / Henker. Jens Waldig
Kaiser von China. Dimitrij Solowjow

Floten. Sylvie Lacroix
Klarinetten. Thomas Schon
Trompeten. Peter Travnik
Posaunen. Bernhard Rainer
Klavier. Mathilde Hoursiangou
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Cello. Michael Moser
Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid

Kostlim. Markus Kuscher

Maske. Katharina Gréaser

Licht. Edgar Aichinger

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72

Jury Everhartz

Wurde in Berlin geboren, lebt als Komponist, Organist und Dirigent
in Wien. Organist in Mariahilf und St. Augustin. Mitbegriinder des
sirene Operntheaters. Er schrieb 11 Opern und Kurzopern.
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Gliick / Masrur

Das Gliick zu tiberleben

Gliick kann auf dem Konto des Befindens eine wunderbare
Erhebung sein, aber in seiner billigsten Form ebenso der blosse
Ausgleich nach einem Ungliick wie diese Geschichte illustriert.
Masrurs Gllick ist mit der Verzweiflung und Todesangst, die er davor
auszustehen hat, teuer bezahlt.

André Clot schreibt in seiner Biographie des Kalifen Uber eine
Gesellschaft zwischen Raffinesse und Grausamkeit. Die
Gewissensqualen wegen seines gekopften Freundes Dschafar, die
wir im Libretto Harun ar-Raschid andichten, wird der historische
Harun nicht gekannt haben. Von ihm wird erzéhlt, dass er seine
Sohne an Sklaven das Kopfen mit dem Krummdolch (iben liess.
Dass ihm aber gelegentlich die Brust eng und die Welt zu klein
wurde und er nachts nicht schlafen konnte, ist ein immer
wiederkehrendes Motiv aus 1001 Nacht, daraus kann
man moglicherweise auf einen Charakter zwischen
manischen und melancholischen Phasen schliessen.
Auch Masrur, der Schwerttrdger der Rache und
Vertraute des Kalifen Harun ar-Raschid ist eine der
historischen Figuren in den Erzéhlungen. Als Begleiter
bei den heimlichen Streifziigen des Kalifen durch das
nachtliche Bagdad, als Anstifter, Helfer und auch als
Opfer von Haruns boshaften Streichen, die er mit Geduld

und Grossmut ertrug.

Der historische Masrur war Eunuch und Sklave, der bereits bei
Haruns Vater Mahdi bis zu dessen Tod in Diensten stand. Danach
diente er Harun und spater noch dessen Sohn, dem Kalifen Ma-
mun. Seine unbedingte Loyalitat erhielt ihn — im Gegensatz zu
Dschafar al-Barmaki - so lange unversehrt in der gefahrlichen Nahe
der Macht. Viel mehr weiss man von ihm nicht. Man kénnte ihn sich
aber nach einem Gedicht aus 1001 Nacht so vorstellen: Seine Haut
ist schwarz, von wunderbarem Schwarz, doch seine Taten sind
weiss wie sein breites Lachen.

Flr das Libretto haben wir eine kurze Anekdote zu Beginn der
langen Geschichten von Abul Hasan — die 327. Nacht in der Weill-
Ubersetzung von 1001 Nacht - verwendet.

30 - alf laila wa laila

Masrur - Inhalt
Der Kalif Harun ar-Raschid kann nicht schlafen und ruft nach
seinem Leibwachter Masrur, er solle ihn aufmuntern. Masrur schlagt
verschiedene Lustbarkeiten vor, doch nichts kann den Kalifen
begeistern, nicht ein Spaziergang, nicht der Besuch bei seinen
Frauen oder ein Spiel mit seinen Sklaven. Seine Laune wird im-
mer schlechter. Schliesslich ist Masrur am Ende mit seinen Ideen
und schlagt dem Kalifen verzweifelt vor, ihm doch den Kopf abzu-
schlagen, wenn ihn das nur trosten konne. Kurz ist der Kalif in
Versuchung, doch dann besinnt er sich.

Libretto auf Seite 56

Oliver Weber

Oliver Weber studierte instrumentale und elektroakustische Kompo-
sition an der Universitat fiir Musik und darstellenden Kunst in Wien
bei Michael Jarrell, Dieter Kaufmann und Wolfgang Mitterer. Seit
2004 tritt er regelmaRig als Interpret seiner eigenen elektronischen
Werke sowie als Improvisator auf. Zahlreiche Konzerte im In- und
Ausland. Seine Arbeiten wurden mit mehreren Preisen und Forde-
rungen ausgezeichnet (Staatsstipendium fiir Komposition, Werk-
beitrage des Aargauer Kuratoriums u.v.m). Lebt und arbeitet in Wien
als freischaffender Komponist und Musiker.
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Oliver Weber / Gliick

Besetzung

Harun. Dan Chamandy

Dschafar. Andreas Jankowitsch

Masrur. Jens Waldig

Maschinisten. Benedikt Biillingen. Gaban Biillingen

Fléten. Sylvie Lacroix
Klarinetten. Thomas Schon
Trompeten. Peter Travnik
Posaunen. Bernhard Rainer
Klavier. Mathilde Hoursiangou
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Cello. Michael Moser
Kontrabass. Maximilian Olz
Elektronik. Oliver Weber

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid.

Kostiim. Markus Kuscher

Maske.

Licht. Edgar Aichinger

alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72
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Gliick / Zumurrud

Revolution fiir das Gliick

Die letzten Jahrzehnte malte sich der Westen seinen Orient
duster und gefahrlich. In der Schreckensfigur des Dschihadisten
wurden alle Klischees versammelt — von Riickstandigkeit, Frauen-
feindlichkeit und Kulturdespotismus. Die Erzahlungen von Tausend
und einer Nacht erzahlen aus dieser Region einer fernen Zeit ganz
und gar anderes — Geschichten aus einer offenen Gesellschaft und
grossen Kultur. Unser urspriingliches Motiv war, den Terrorklischees
dieses andere Bild entgegenzuhalten.

Wahrend wir dieses Projekt konzipierten und daran arbeiteten,
wandelte sich das Orientbild aber wieder. Die Medien zeigten die
Gesichter friedlicher und moderner junger Leute am Tahrir-Platz in
Kairo, brachten Interviews mit dem tunesischen Mittelstand, zeigten
den Witz und die kiihne Planung der Aufstande im Netz.
Der Westen leidet seither mit Lybien, von dem
Europdern  zuvor nur Gaddafis exzentrische
Uniformen ein Begriff waren, freut sich fiir Tunesien
und bewundert die Agypter. Vielleicht kann sich in
dieser Bewegung der entfremdete und von Vorurteilen
gepragte Blick auf den Orient auch erstmals
differenzieren.

Zumurrud ist die Figur der Revolution. Revolution glei-
ch zu Beginn. Zumurrud, das Objekt der Versteigerung,
verweigert sich und verhdhnt die reichen Kaufleute, die sie kaufen
wollen. Zumurrud, ein Subjekt, entscheidet und bestimmt ihren
Wert selbst. Zumurrud, die Verkaufte, lasst sich nicht kaufen und
verkaufen, sie bezahlt selbst den Kaufpreis. Der junge hiibsche Ali
Shir, der sich Zumurrud nicht leisten kann, weil er kein Geld hat,
bekommt von ihr Geld, damit er sie sich leisten kann. Revolution
ist die Umkehrung der Verhaltnisse. Der, den sie als Kaufer aus-
wahlt, hat Gliick. Sie ist bereit, die allerbeste Sklavin zu sein fiir den
allerbesten Herrn. Das sind politische Verhaltnisse, von denen die
Demokratie traumt. Der Biirger, der sich nicht verkaufen und kaufen
lasst, der sich seinen Herrn wahlt und mit ihm friedlich kooperiert.
Doch auch als Zumurrud und Ali Shir gewaltsam getrennt werden,
verlasst sie das Gliick nicht - oder vielmehr bleibt ihr das Selbst-
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bewusstsein und der Mut, ihr Schicksal in die eigenen Hande zu
nehmen. Und wieder dreht sie feste Verhdltnisse um: sie, eine
Frau in einer Mannerwelt, wird ein Mann - und Herr eines ganzen
Reiches. Doch ihr geht es nicht um Macht und Reichtum, sie will
nur ihren Geliebten und ihr ganz normales, bescheidenes Leben
zurtick. Als sie Ali Shir wiederfindet, verlassen sie nachts heimlich
den Palast, sie lassen Herrschaft und Macht hinter sich zurtick und
fliichten leise in die Freiheit.
Genauso geht es den jungen Menschen, die sich gegen den Terror
und die Vetternwirtschaften der Nahost-Diktaturen zur Wehr setzen.
Ihnen geht es um nichts mehr und nichts weniger als um ein ganz
normales gliickliches selbstbestimmtes Leben. Um das eigentliche
Gliick des Friedens ohne Angst, Terror und kulturelle, religiése und
politische Versklavung. Winschen wir Zumurrud und Ali Shir
viel Gliick!

Zumurrud - Inhalt
Zumurrud, die Smaragdene, ist keine gewohnliche
Sklavin. Sie sucht sich unter den interessierten
Kaufern ihren Herrn aus und bezahlt sogar den Kauf-
preis selbst. Der junge arme Ali und sie sind glticklich,
bis ein verschmahter Kéufer, der Christ Raschid ed-Din,
sie entfiihrt. Sie kann jedoch entfliehen und kommt auf der
Flucht durch die Wiste als Mann verkleidet zu einem Reich, in
dem nach dem Tod des alten Konigs gerade der neue Kénig erwartet
wird, der aus der Wiiste kommen soll. Sie wird zum Kénig gekront.
Um Ali wiederzufinden, gibt sie ein grosses Fest, zu dem alle
Ménner des Reiches geladen sind. Zuerst entdeckt sie ihren
Entflihrer Raschid ed-Din und lasst ihn tdten. Dann aber entdeckt
sie Ali Shir. Sie erhebt ihn zum Wesir, Iad ihn in ihr Schloss ein, noch
ohne sich ihm zu enthiillen. Nachts verlangt sie, dass Ali zu ihr ins
Bett kommen soll. Er ist entsetzt, bis er unter der Seidendecke fihlt,

wen er da vor sich hat.

Im Original ist die Geschichte von Zumurrud, eine der schonsten
aus 1001 Nacht, ungleich komplexer als unsere Opernfassung.
Libretto auf Seite 57



Frangois-Pierre Descamps liber Zumurrud

Zumurrud ist schon, sie ist intelligent und sie weil, was sie will.
Sie ist aber keine neue Carmen. Denn Carmen war rot (Karminrot:
meine Fantasie). Zumurrud, die Smaragdene, ist griin, glanzend
griin. Carmen war arm, Zumurrud ist reich. Warum? Wahrscheinlich
hat sie von einem frilheren Ehemann geerbt. Sie ist klug und
unternehmungslustig. Sie weil}, sich aus unerwiinschten Situationen
hinauszuziehen. Sie ist ein Paradoxon: sie ist eine Sklavin, doch will
sie wie eine freie Frau handeln. Aber frei sein heilt auch: Feinde
haben! Dennoch will sie nicht wie Carmen provozieren: sie will
lieben, wen sie mdchte, geliebt werden und glicklich leben kdnnen!
Genauso mdchte ich eine Musik schaffen, die von der romantischen
Idee der Provokation sich befreit hatte, die nicht mehr Carmen (als
Opernfigur, nicht die Musik von Bizet), sondern Zumurrud als kiinst-
lerisches Ideal hat: eine Musik, die reich an alteren Traditionen ist,
von denen wir uns jedoch getrennt haben, oder die gestorben sind,
aber die weiter in uns leben. Und keine Musik, die jeden Morgen neu
gebaren sollte. Wir alle harren auf eine freiere Welt. Es muss aber
jeder lernen, sich allein ein bisschen zu befreien, oder?

Es war wieder eine Freude, ein zweites Libretto von Kristine
Tornquist zu vertonen. Hoffentlich ist meine Musik in Einklang mit
ihrem Text: oder bildet sie eher einen guten Kontrapunkt zu ihrem
Libretto?

Frangois-Pierre Descamps

Descamps wurde in Lille (France) geboren und begann dort
seine musikalische Ausbildung mit dem Klavier und dem Cello.
Dann studierte er am Pariser Conservatoire und ab 1989 an der
Wiener Musikhochschule, die er in Chor- und Orchesterdirigieren
absolvierte. Seine Berufstatigkeit fihrte ihn nach Frankreich,
Deutschland, Belgien, Tschechien, Rumanien, Bulgarien und Oster-
reich.

Frangois-Pierre Descamps / Gliick

Besetzung

Zumurrud. Solmaaz Adeli

Ali Shir. Richard Klein

Raschid ed-Din. Johann Leutgeb

Verkaufer. Dimitrij Solowjew

Kaufer/Volk/Sklavin.

Dan Chamandy. Cathrin Chytil. Armin Gramer.
Richard Helm. Jens Waldig

Maschinisten. Benedikt Biillingen. Gaban Biillingen

Fldten. Sylvie Lacroix
Klarinetten. Thomas Schon
Trompeten. Peter Travnik
Posaunen. Bernhard Rainer
Schlagwerk. Berndt Thurner
Violine. Bota Mukasheva
Cello. Michael Moser
Kontrabass. Maximilian Olz

Dirigent. Frangois-Pierre Descamps

Libretto und Regie. Kristine Tornquist

Biihne. Jakob Scheid. Kostiim. Markus Kuscher
Maske. Katharina Graser. Licht. Edgar Aichinger
alle weiteren Mitarbeiter finden Sie auf Seite 72

1996-97 war er Kapellmeister bei den Wiener Sangerknaben. Seit
1999 ist er Vertragslehrer fir Chor- und Ensembleleitung an der
Universitat flir Musik Mozarteum Salzburg/Innsbruck und von 2002
bis 2009 unterrichtete er an der Opernschule fiir Kinder der Wiener
Staatsoper. Er leitet die Chore der Piaristenkirche Maria-Treu und
der Kirche Mariahilf in Wien. Er ist auch Komponist verschiedener
Stlicke fiir Orchester, Chor a cappella, einer Kantate und Lieder.
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Libretto - Schicksal / Die Traume

Die Traume
Kristine Tornquist nach 1001 Nacht

Traumstimme
Armer
Polizeioberst

Ein armer Mann aus Bagdad schléft unter einem Feigenbaum und trdumt.
Traumstimme: Du armer Armer.

Du wirst morgen nach Kahirah gehen

und dort wirst du viel Geld finden.

So wird deine Armut enden

und dein Reichtum beginnen.
Der arme Mann wacht des Morgens auf, er erinnert sich seines Traumes.
Armer:  Ich werde der Stimme des Traumes folgen,

denn was hat ein armer Mann wie ich zu verlieren.

Bagdad nennt man das Haus des Friedens

und die Mutter der Welt,

doch wer Kahirah nicht gesehen hat,

hat die Welt nicht gesehen.

Er Kleidet sich und macht sich auf den Weg nach Kahirah, es ist ein
Marsch von sieben Tagen.
Armer:  Schnell wie eine Wolke

zieht die Gelegenheit vortiber.

Ohne zu zégern, ergreife sie,

der versaumten folgt das Leid.
Schliesslich kommt er in Kahirah an.
Armer:  Meine armen Fusse, nun habt ihr

den weiten Weg von Bagdad nach Kahirah

den harten staubigen Boden kiissen miissen

und kein Licht gesehen.

Ah.

Wenn ein Korperteil schmerzt,

bleiben auch die anderen nicht mehr ruhig.

Ich werde diese Nacht im Schutze der Moschee ausruhen

und erst morgen nach dem versprochenen Geld suchen.
In diesem Moment hért man Tumult, Diebe und Polizisten laufen hin
und her. Schliesslich entdecken die Polizisten den ruhenden Armen und
verhaften ihn, prigeln ihn und bringen ihn in eine Zelle.
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Armer:  Was hab ich denn getan,

als meinen Flssen das Licht des Mondes zu zeigen?
Wenn das den Mond nicht beleidigt,

wie kann es da die Menschen st6ren?

Ah, weh, nein, oh.

Am Morgen trifft der Polizeioberst ein und verhért den Gefangenen.
Polizeioberst: Du bist also einer von den Dieben,
die aus der Moschee die goldenen Luster gestohlen haben.
Armer: Ich habe nichts gestohlen.
Polizeioberst: Was suchst du nachts bei der Moschee?
Armer:  Einen Schlafplatz.
Ich bin hier fremd.
Polizeioberst: Was machst du dann in Kahirah?
Armer:  Ich bin gestern aus Bagdad angekommen,
denn ich hatte einen Traum,
darin sagte mir eine Stimme:
Traumstimme: Du wirst morgen nach Kahirah gehen
und dort wirst du viel Geld finden.
So wird deine Armut enden
und dein Reichtum beginnen.
Armer:  Doch nun habe ich nichts als Priigel bekommen.
Der Polizeioberst lacht so herzlich, dass er dabei alle Z&hne zeigt.
Polizeioberst: Du Mensch mit winzigem Verstand,
was glaubst du auch an Traume.
Ich selbst habe gestern getraumt,
und da sagte mir eine Stimme:
Traumstimme: Du GlUcklicher, geh nach Bagdad
in die Strasse neben der Alabastermoschee.
Dort ist beim gelben Haus mit der blauen Saule
neben dem Feigenbaum viel Geld vergraben.
Polizeioberst: Aber bin ich etwa deswegen dort hingegangen,
habe ich deshalb im Sand gegraben wie ein Hund?
Nein, ich bin hier geblieben
und habe dich verpriigeln lassen.
Er lacht noch einmal heftig, gibt ihm ein paar Dirham und weist ihm die Tir.
Polizeioberst: Nun nimm die Kiirze deines Verstandes mit dir
und reise zurtick nach Bagdad, wo du hingehdrst.
Ich danke dir, Herr.
Mége Gott dir deine Giite lohnen.

Armer



Er macht sich auf den Weg zurtick, es ist wieder ein Marsch von sieben
Tagen.
Armer:  Uberall ist des Fremden Dasein gleich:
sein Schloss ist auf den Wind gebaut,
der Wind reisst es ein, wenn er weht,

den Fremden blast es heimwarts.

Schliesslich kommt er in Bagdad an.
Armer:  Meine armen Flsse, nun habt ihr
den weiten Weg von Kahirah nach Bagdad zurlick
den harten staubigen Boden kiissen miissen,
und wieder nichts als Staub gesehen.
Er kommt an der Alabastermoschee vorbei, sieht das gelbe Haus mit der
blauen Séule, es ist sein eigenes Haus.
Die Strasse neben der Alabastermoschee
beim gelben Haus mit der blauen Saule
neben dem Feigenbaum...
Er geht in den Innenhof und beginnt neben dem Feigenbaum, unter dem
er zwei Wochen zuvor getrdumt hat, zu graben. Er findet das angekiindigte
Geld.
Armer:  Gott allein ist allwissend.
Nun werde ich als erstes seidene Pantoffeln
und einen Esel zum Reiten kaufen,
und meinen Flssen die schone Welt von oben zeigen.
Glaubst du an Traume,
glauben die Traume an dich.
Tust du es aber nicht,
dann werden sie es auch nicht tun.
So hat jeder recht,
der eine wie der andere.
Weise und gerecht eingerichtet
ist die Welt von Gott,
gerecht und weise.

Schicksal / Die Toten - Libretti

Die Toten
Kristine Tornquist nach 1001 Nacht

Abul Hasan
Nushat Alfuad, seine Frau
Kalif Harun ar-Raschid
Subaida, seine Frau
Masrur, Schwerttrager des Kalifen
Umama, Vertraute von Subaida

Abul Hasan, Gesellschafter des Kalifen und seine Frau Nushat Alfuad ha-
ben lange gefeiert. Doch eines Morgens miissen sie feststellen, dass ihr
ganzes Geld verbraucht ist.
Abul Hasan: Nushat al Fuad. Nushat.
Blas dir den Schiaf aus den Augen.
Hol doppelt gebackenes Brot,
Butterspeisen, ein zartes Lammchen,
Hiihnchen in Vanillesauce
und junge Tauben in Honigwasser,
Sirbadscha und gepfefferten Reis,
Bohnen, Spinat und bunte Oliven
Bring Joghurt, Granatépfel, Rhabarber
bring Pistazien, Mandeln und Rosinen,
Honigzopfe, Dattelkuchen, Sesampaste.
Bring Ambra und Duftkerzen und Wein.
Wir wollen Gaste einladen und feiern.
Was gibt es auf der Welt besseres zu tun,
als zu trinken, zu essen und zu feiern,
dass wir am Leben sind.
Nushat Alfuad: Nein.
Die Vorratskammern sind leer.
Kein Wein mehr da.
Und kein Geld mehr, um neuen Wein zu kaufen.
Abul Hasan ist stolz.
Abul Hasan: Kein Wunder. Wir haben gut gelebt.
Hatt ich die Schatze des Kalifen, wir hatten sie verschwendet.
Aber das Leben hat keinen Reiz ohne Wein.
Er denkt nach.
Abul Hasan: Nushat, meine Herzenslust,
Erinnerst du dich an den bosen Streich,
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Libretto - Schicksal / Die Toten

Nushat:  den der Kalif dir gespielt hat?
Er hat dich einen Tag auf seinen Thron gesetzt...
Abul Hasan: .und mich am nachsten Tag dafiir verpriigeln lassen.
Ich splre immer noch die Schldge auf meinem Riicken
Nushat:  Ich hére immer noch sein Lachen in meinem Ohr.
Abul Hasan: Aber siehst du,
diesmal spiele ich ihm einen Streich,
diesmal wird Uber sich selbst lachen
und mir das Schmerzensgeld zahlen.
Er hat einen Plan.
Abul Hasan: Ich werde mich tot stellen.
Breite ein seidenes Tuch tber mich aus,
|6se meinen Turban,
binde die Zehen meiner Fiisse zusammen,
lege ein Messer und Salz auf meine Brust
und geh dann zu deiner Herrin Subaida.
Dort klage und weine,
schlage dir ins Gesicht und reisse an deinen Haaren.
und erzahl ihr, dass ich gestorben bin.
Abul Hasan legt sich hin, wird von seiner Frau wie ein Leichnam zurecht-
gelegt und zugedeckt.
Nushat Alfuad: Wie du willst geschehe es.
Dann verlésst sie ihn mit gedffneten Haaren und besucht ihre Herrin, die
Frau Subaida.

Nushat Alfuad trit in den Harem von Harun ar-Raschids Lieblingsfrau
Subaida ein, sie wirft sich zu Boden, weint, schidgt sich ins Gesicht und
reisst sich an den Haaren.

Nushat:  Grosser Gott, heile, die du krank gemacht.

Subaida: Was ist geschehen, warum weinst du?

Nushat ~ Mdgest du lange leben fiir Abul Hasan,

Herrin, denn Abul Hasan ist tot.

Meine Augen sollen in den Tranen erblinden.

Mein Herz soll brechen wie altes Brot.

Abul Hasan hat mich verlassen.

Abul Hasan ist tot.

Der arme Abul Hasan.

Geh und besorge das Nétige zu seiner Beerdigung,

und diese Seidentiicher nimm von mir dazu.

Sie liberreicht Nushat Alfuad 100 Goldmiinzen und kostbare Tticher.

Subaida:
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Nushat: ~ Schwer ist der Trost der Liebenden.
Sie kehrt heim, wo Abul Hasan noch still liegt, weckt ihn auf und zeigt ihm,
was sie bekommen hat.
Abul Hasan: Und nun, Nushat Alfuad,
wirst du dich totstellen.
Leg dich hin
und ordne deine Haare in Flechten.
binde die Zehen deiner Fiisse zusammen,
lege das Messer und Salz auf deine Brust,
Ich gehe zu meinem Freund, dem Kalifen,
und erzahle ihm, dass du gestorben bist.
Nushat Alfuad: Dieser Plan ist gut.
Abul Hasan besorgt die rituelle Aufbahrung wie zuvor Nushat an ihm und
macht sich auf zu Harun ar-Raschid.

Abul Hasan tritt ein, rauft sich den Bart und I6st sich vor Jammer den Tur-
ban.
Abul Hasan: Gott sei mein Trost und er ist alltrostend.
Harun ar-Raschid: Was ist los, Abul Hasan?
Abul Hasan: Ach, hatte ich doch nie gelebt
und wére diese Stunde nie gekommen.
Mégest du leben, Herr, fiir Nushat Alfuad, sie ist tot.
Der Kalif ist erschiittert vor Mitleid.
Harun ar-Raschid: Es gibt keinen Gott ausser Gott.
Abul Hasan, lieber Freund, sei nicht betriibt,
du sollst eine andere Frau haben.
Und nun nimm diese Seidentlicher und hundert Dinar
von mir fiir eine schone Beerdigung.
Mit vielen Verbeugungen verldsst Abul Hasan den Kalifen und kehrt nach
Hause zurtick. Er weckt Nushat Alfuad auf und zeigt ihr, was er bekommen
hat.

Der Kalif und Masrur besuchen Subaida und ihre Vertraute. Sie finden sie
weinend vor.
Harun: Mogest du lange leben fiir deine Sklavin Nushat al Fuad.
Subaida: Gott erhalte meine Sklavin.
Aber mogest du leben fiir deinen Freund Abul Hasan,
denn er ist tot.

Harun:  Bei Gott, Abul Hasan lebt und war eben bei mir.



Sicher ist, Nushat Alfuad ist tot.

Nushat Alfuad war gerade bei mir

mit offenen Haaren und rotgeweinten Augen.
Denn sicher ist, Abul Hasan ist tot.

Die Frauen haben wenig Vernuntt.

Niemand als Nushat Alfuad ist gestorben.
Subaida: Ist es dir nicht genug, dass Abul Hasan tot ist?
Niemand als Abul Hasan ist gestorben.

Subaida:

Harun:

Harun:  Nushat Alfuad.
Subaida: Abul Hasan.
Harun:  Nein.

Der Kalif wird so zornig, dass seine Ader auf der Stirn anschwillt. Er schrei.
Harun: Masrur, geh in das Haus von Abul Hasan und schau,
wer dort gestorben ist.
Masrur kommt diesem Befehl eilig nach.
Subaida: Ich wette um ein Schloss, dass Abul Hasan tot ist.
Harun: Ich wette um einen Garten, dass Nushat Alfuad tot ist.

Abul Hasan, der ahnt, dass nun Masrur geschickt wird, legt Nushat schnell
aufs Totenbett und zerrauft sich das Haar und wirft sich heulend neben die
Aufgebahrte. Masrur néhert sich der Bahre und hebt das Seidentuch, um
sich zu vergewissern. Er kehrt zum Kalifen und Subaida zurtick.

Masrur:  Beherrscher der Glaubigen, ich sah Abul Hasan klagen.
Abul Hasan lebt, nur Nushat Alfuad ist tot.

Harun:  Du hast dein Schloss verloren, Subaida.

Subaida: Wer einem Sklaven glaubt, hat wenig Vernunft.

Umama, geh in das Haus von Abul Hasan

und schau nach, wer dort gestorben ist.
Die alte Umama betritt das Haus. Doch auch diese Wendung hat Abul
Hasan vorausgesehen. Nushat deckt weinend das Gesicht von Abul Hasan
auf, so dass Umama sehen kann, dass er tot ist.

Umama kehrt zu Subaida und dem Kalifen zurtick.
Umama: Herrin, ihr hattet recht, dieser Sklave ltgt.
Ich sah Nushat Alfuad lebendig

und Abul Hasan ist ganz und gar tot.
Siehst du, du hast deinen Garten verloren.
Die Alte lugt. Kein Wort ist wahr.

Und ihre Herrin 1&sst sich davon betdren.
Nushat Alfuad ist tot. Und Abul Hasan lebt.

Subaida:
Masrur:
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Umama: Du lUgst. Abul Hasan ist tot. Und Nushat Alfuad lebt.
Masrur:  Tot.

Umama: Lebt.

Masrur:  Ich werde dich fiir deine Liigen verpriigeln.

Umama:
Harun:

Wer sich selbst lobt, wird sich schamen mussen.

Still. Seid alle still.

Es gibt nur eine Lésung, zu erfahren, wer lligt.

Wir gehen alle vier gemeinsam zum Haus von Abul Hasan.

Abul Hasan ahnt, wie die Geschichte sich entwickelt.

Abul Hasan: Mir scheint, nicht jeder Dreck ist ein Kuchen,
und nicht immer kommt der Krug ganz davon.
Sicherlich haben Masrur und die alte Umama
gestritten, wer recht hat.
Und nun kommen sie alle vier,
um zu sehen, wer gestorben ist.

Nushat Alfuad: Was sollen wir tun?

Abul Hasan: Wir legen uns beide hin.

Sie tun es.

Kurz danach betreten die vier Besucher Abul Hasans Haus und finden die
beiden Leichen vor.
Subaida: Der Tod Abul Hasans hat sie so geschmerzt,
ich habe sie klagen und weinen gehért.
Sie ist darliber aus Kummer gestorben.
Er konnte es nicht verschmerzen,
er lag neben ihr und raufte sich den Bart.
So ist er nach seiner Frau verstorben
und ich habe die Wette gewonnen.
Ich habe die Wette gewonnen.
Harun:  Nein, ich, denn Nushat Alfuad starb zuerst.
Subaida: Nein ich. Abul Hasan war der erste, der starb.
Harun ar-Raschid wird so zornig, dass sein Gesicht rot wird. Er schreit.
Harun:  Beim Grabe des Gesandten Gottes.
Und beim Grab meiner Vater und Vorvater.
Wenn mir jemand sagte,
wer von den beiden zuerst gestorben ist -
ich wollte ihm tausend Dinar geben.
Da zieht Abul Hasan das Seidentuch von sich und springt schnell auf.
Abul Hasan: Ich.

Umama:
Masrur:

Harun:

Subaida:
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Ich war es, der zuerst starb, Beherrscher der Glaubigen.

Und sie starb nach mir.

Mein ganzes Geld war dahin, wir haben alles verprasst.

Ich musste auf den edlen Grossmut meines Herrn,

des Beherrschers der Glaubigen,

des Vertreters des Herrn der drei Welten hoffen.

Was sonst sollte ich tun?

Nun halte deinen Eid und gib das Geld her.

Ich hab keine Lust mehr, tot zu sein,

ich will essen, trinken und feiern, dass ich am Leben bin.
Harun ar-Raschid l&sst sich von Masrur einen Krug voll Gold bringen, den
er (iber Abul Hasan ausleert.

Harun:  Abul Hasan, lieber Freund, nimm es dreifach als Geschenk
fir deine Wiederauferstehung vom Tode.
Hasan:  Nushat al Fuad. Nushat.

Steh auch du auf von deinem Totenbett.
Nushat erhebt sich ebenso vom Totenbett. Subaida fallt ihr begeistert um
den Hals und (iberschiittet ihre Freundin mit Perlen.
Subaida: Liebe Nushat Alfuad, gute Freundin, nimm

dieses kleine Geschenk zum Zeichen meiner Freude.
Abu Hasan hat nicht vergessen, was der Zweck des Ganzen war — ein
grosses Fest zu geben.
Hasan:  Nushat al Fuad. Nushat.

Aber jetzt warte nicht lang.

Hol doppelt gebackenes Brot,

Butterspeisen, ein zartes Lammchen,

Huhnchen in Vanillesauce und

junge Tauben in Honigwasser,

Sirbadscha und gepfefferten Reis,

Bohnen, Spinat und bunte Oliven

Bring Joghurt, Granatépfel, Rhabarber

bring Pistazien, Mandeln und Rosinen,

Honigzopfe, Dattelkuchen, Sesampaste.

Bring Ambra und Duftkerzen und Wein,

Wein, Wein, Wein.
alle: Was gibt es auf der Welt besseres zu tun,

als trinken, essen und zu feiern,

dass wir am Leben sind.
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Attars Tod

Kristine Tornquist nach der Sage von

Attar
der Mongole
der Gelehrte
der Handwerker

Der Mongole fiihrt seinen Gefangenen, den beriihmten Sufi-Dichter Attar,
auf den Markiplatz. Er méchte ihn als Sklaven verkaufen.
Mongole: Ein Kerzenputzer, ein Teekocher, ein Getreideschéaler,
ein Schathirte, ein Perlenzahler, ein Hihnerrupfer,
ein Kupferpolierer, ein Briefbote, ein Turbanwickler,
Instrumententrager, Haustiréffner, ein Lausejager,
ein Aufpasser fir eure Frauen, einer der den Hof fegt,
ein Alter, der nur wenig isst und sehr niitzlich ist...
Ein wohlhabender und gelehrter Mann tritt auf den Mongolen zu und
unterbricht ihn empért.
Gelehrter: Du unwissender Fremder,
weisst du nicht, wen du hier als Sklaven verkaufst?
Dieser Mann ist Persiens beriihmtester Dichter.
Unschétzbar gross ist sein Reichtum,
denn hinter der grauen Mauer seines Korpers
liegt ein Palast aus Silber, Gold und Dften,
Garten voll mit unbekannten Friichten.
Dahinter eine rote und eine gelbe Wiiste.
Die Zahl der Sterne in seinem Herzen
ist genau dieselbe wie tber dir am Himmel.
Er spricht dort mit sieben Vogelstimmen
und die weiten Wogen seiner Worte
tragen bis ans Ende der Welt
mit unbezahlbaren Kostbarkeiten
schwer beladne Schiffe.
Ich biete dir tausend Dinar fiir ihn,
tausend Dinar, wenn du ihn mir verkaufst.
Mongole: Tausend Dinar, das ist ein Wort.
Der Mongole freut sich und will Attar dem Gelehrten (ibergeben.
Doch Attar unterbricht ihn.
Attar: Herr, geh auf diesen Handel nicht ein.
Tausend Dinar ist nicht der richtige Preis fiir mich,



der Wert ist falsch geschatzt.
Mongole: Horst du, das ist zu wenig.
Um tausend Dinar bekommst du deinen Dichter nicht.
Dieser Dichter ist, wie du selbst gesagt hast, mehr wert.
Gelehrter: Mehr kann ich nicht geben,
aber Gott ist mein Zeuge,
dass ich es tate, wenn ich kénnte.
Mongole: Gut, dass du so kostbar bist, alter Mann,
auch wenn du nicht so aussiehst,
und kaum Kraft in den Armen hast.
Der wohlhabende Gelehrte verlésst die beiden mit Bedauern und Trauer.
Gelehrter: Das Schicksal hat zwei Gesichter
vorne l&chelt es und hinten weint es.
Der Mongole beginnt wieder, seine Ware anzupreisen:
Mongole: Ein Kerzenputzer, ein Teekocher, ein Getreideschéler,
ein Schathirte, ein Perlenzahler, ein Hilhnerrupfer,
ein Kupferpolierer, ein Briefbote, ein Glockenklingler...
Einige Zeit darauf hat ein Handwerker, der einen Sklaven sucht, ebenfalls
an Attar Interesse.
Handwerker: Gib mir den Alten.
Ich brauche einen, der klingelt, wenn ein Kunde kommt,
und der den Tee zubereitet.
Der Mongole mustert den Handwerker veréchtlich.
Mongole: Der hat seinen Preis.
Handwerker: Was soll der wert sein?
Er ist alt und mager.
Mongole: Du redest, was du nicht verstehst, du Sohn aller Idioten,
das ist ein Dichter.
Der Handwerker versucht, den Wert zu driicken, der Mongole preist seine
Ware an, sie fallen sich gegenseitig ins Wort.
Handwerker: Schau ihn an.
Er ist so alt, dass seine Haut wie ein alter Mantel
am Haken seiner Schulter hangt.
Mongole: Er spricht mit den Végeln in ihrer Vogelsprache...
Handwerker: Sein Aug ist triib wie Milchsuppe,
die schon zehnmal aufgewarmt ist.
Mongole: Sonne, Mond und Sterne funkeln in seinem Kopf...
Handwerker: Seine Hand ist trocken wie das Gras vom Vorjahr
und sein Bart steht so diinn
wie das Gefieder einer kranke Henne.
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Mongole: Hinter der alten Haut liegt ein grosser Schatz versteckt...
Handwerker: Sein Bauch héngt wie ein leerer Getreidesack,
und seine Knie knicken ein
wie die Beine des verliebten Kranichs.
Mongole: Er braucht keine Beine zum Gehen, er geht auf Worten...
Handwerker: Seine Ohren gross und breit wie Fladen.
Wenn er noch drei Jahr lebt, ist es schon viel.
Ich geb dir fiir den Alten einen Sack Stroh.
Mehr ist er nicht wert.
Der Mongole ist emp6rt.
Mongole: Einen Sack Stroh.
Einen Sack Stroh fiir diese Kostbarkeit.
Verschwinde. Um den Preis bekommst du ihn nicht.
Attar: Herr, geh auf diesen Handel ein.
Denn das, was er geben will,
ist genau mein Wert.
Mongole: Was sagst du?
Der Mystiker Attar spricht zur Nachwelt seine letzten Verse.
Attar: Wenn du verloren sein willst,
wirst du es in einem Augenblick sein.
Du aber schreite ruhig,
bis du zum Reiche der Authebung kommst.
Besitzt du nur das Ende eines Haares aus dieser Welt,
empfangst du nie eine Botschaft aus der andern.
Bleibt dir der kleinste Stolz,
werden die sieben Ozeane voll Unheil auf dich warten.
Doch wenn du nichts mehr hast,
wirf dich nackt ins Feuer...
Mongole: Was was was schwatzt du?
Er schreit.
Mongole: Du Hund. Du hast mich betrogen.
Geh zum Teufel.
Der Mongole erhebt wiitend sein Schwert und haut dem Sufi Attar mit
einem Streich den Kopf ab. Der Handwerker ist entsetzt.
Handwerker: Das héattest du nicht tun sollen.
Er wér einen Strohsack doch wert gewesen.
Einen Strohsack war er wert.
Mongole: Du Sohn aller Idioten,
Uber tausend Dinar war er wert,
unbezahlbar war er.
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Der Apfel aus Basra
Kristine Tornquist nach 1001 Nacht

Dschafar, Wesir des Kalifen Harun ar-Raschid
Raihan, Dschafars Sklave
Dschafars Téchterchen
ein junger Kaufmann
Frau des Kaufmanns
Sohn des Kaufmanns

Ein Regierungsdiwan von Bagdad. Hinter dem Wesir sitzt dessen kleines
Téchterchen und spielt mit einer Goldmiinze, die sie von ihrem Vater ge-
schenkt bekommen hat. Ein Kaufmann wirft sich vor dem Wesir zu Boden
und weint.
Dschafar: Was willst du?
Kaufmann: Mein Herr, die Schuld, die ich mir aufgeladen habe,

ist schwerer als ich tragen kann.
Dschafar: Erzahle.

Aber du, mein liebes Kind, geh.

Deine jungen Ohren sollen nichts Trauriges horen.
Der Wesir schickt sein Téchterchen fort. Ihr Sklave, der Eunuch Raihan,
trégt ihr den Sitzpolster hinterher. Nachdem sie sich anderswo wieder ge-
setzt hat, schickt sie den Sklaven fort, er soll etwas fiir sie besorgen. Der
Kaufmann beginnt zu erzéhlen.

Schwerkrank liegt die Lieblingsfrau des jungen Kaufmanns in ihrem Bett. Als
er sie besucht, wendet sie sich ab von ihm.
Frau: Ich bin so miide, so miide,
ich weiss, ich werde sterben.
Tu mir nur noch einen Gefallen.
Kaufmann: Und wenn es hundert, tausend und hunderttausend sind,
alles will ich fiir dich tun, Geliebte.
Ich will noch einmal den Duft eines Apfels riechen
und einen Bissen davon essen, bevor ich sterbe.
Kaufmann: Sprich nicht vom Sterben, Geliebte,
und verlass mich nur nicht,
um statt meiner den Tod zu umarmen.
Ich werde dir einen Apfel bringen,
und wenn ich bis nach Basra reisen muss.
Er reist mit Gefolge nach Basra, denn nur in Basra sind in dieser Jahreszeit

Frau:
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Apfel zu bekommen. Die ganze Reise hindurch ist er besorgt, dass er zu
spat mit dem Apfel zurtickkehrt.
Kaufmann: Vereint uns nach der Trennung

die Nahe endlich wieder,

lachelt das Gesicht der Zeit,

nachdem es in Falten hing.

Erst wenn dein Liebesblick

meine Augen wieder schmiickt,

kann ich der Zeit verzeihen,

was sie an mir und dir beging.
Er erhélt um 3 Golddinar in Basra einen kostbaren Apfel aus des Kalifen
Winterpalast und macht sich auf die Heimreise.
Kaufmann:Ein Apfel aus Basra, aus Basra

vereint in sich zwei Farben:

die blasse Wange der Geliebten,

die auf ihren Liebsten wartet,

und das hoffnungsvolle Rot

des Liebenden, der zu ihr eilt.
Nach einer zweiwdchigen Reise kehrt der Mann aus Basra zuriick. Stolz
trégt er den Apfel zu seiner Frau, die - krénker als zuvor - auf ihrem Bett
liegt. Ihr kleiner Sohn sitzt bei ihr.
Kaufmann: Geliebte, ich bin zuriick.

Ich bringe dir den Apfel mit, einen Apfel aus Basra,

nach dem du dich sehntest. Ich sehnte mich

die ganze Reise nach dir, mein Augenstern.
Sie ist schon zu schwach, um sich am Apfel zu freuen. Sie riecht nur kurz
daran, dann gibt sie den Apfel zuriick.
Frau: Leg den Apfel nur hierher, ich will schiafen,

ich bin so miide, so miide, so mide...
Kaufmann: Mein Sohn, pass auf deine Mutter auf

und reich ihr den Apfel, wenn sie erwacht.
Der Sohn nickt und bleibt am Bett seiner Mutter sitzen. Der Kaufmann zieht
sich dann in sein Kontor zuriick.

Der Sohn riecht am Apfel und beginnt mit ihm zu spielen. Unversehens treibt
es ihn, mit dem Apfel spielend, aus dem Haus tber die Gassen auf den
Markt.
Sohn:  Apfel, Apfel, Apfel aus Basra,

springt von einer Hand zur anderen,

lasst sich nicht halten und nicht fangen.



Will nicht entzwei gebissen werden.

Apfel, Apfel, Apfel aus Basra,

rund von einer Seite bis zur andern.

Folge ich deinem Rund im Kreis,

findet der Weg niemals ein Ende.

Apfel, Apfel, Apfel aus Basra...
Der Apfel féllt ihm aus der Hand und rollt und rolit und rollt dahin und einem
grossen Sklaven vor die Fiisse. Erstaunt betrachtet Raihan den Apfel, hebt
ihn auf und kann sein Gliick kaum fassen.

Sohn: Gib mir den Apfel zurtick.
Raihan: Ich fand ihn am Boden. Du hast ihn fallen lassen.
Sohn: Lieber Sklave. Gib ihn mir zurtick.
Er gehort nicht mir, er gehért meiner kranken Mutter.
Mein Vater ist bis nach Basra gereist,
um ihr diesen Apfel zu bringen,
damit sie wieder gesund werden soll.
Raihan: ~ Wer mit einem so kostbaren Apfel spielt, hat ihn nicht verdient.
Sohn: Bitte, gib ihn mir zuriick,
meine Mutter wird sterben,
mein Vater wird mich schlagen.
Raihan:  Kleiner Herr, das kimmert mich gar nicht.

Meine ganze Familie ist gestorben,
als man uns im fernen Byzanz in Ketten warf,
und ich bin mein Leben lang geschlagen worden,
obwohl ich nie eine Siinde begangen hab,
und niemandem je einen Apfel gestohlen.
Der Sohn lduft weinend davon.
Raihan:  Ein Apfel aus Basra, der ist gut zwei Goldmiinzen wert.
Ein kleiner Gewinn ist gross, wenn ein armer Mann ihn macht.
Zwei Goldmiinzen...

Der Kaufmann kommt (iber den Platz, er sieht den Apfel in den Handen des
Sklaven.
Kaufmann: He, du.
Raihan:  Ich bin ein Sklave des Wesir.
Kaufmann: Ja, du. Woher hast du diesen Apfel da?
Raihan:  Diesen Apfel aus Basra habe ich...
Raihan weiss, dass er nun einen guten Grund haben muss, sonst ist er sein
Gliick gleich wieder los.
...habe ich von meiner Geliebten
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als Lohn fiir meine Dienste.
Ihr Ehemann hat ihr den Apfel
aus dem fernen Basra geholt.
(trdumerisch) Dieweil haben wir uns zwei Wochen lang vergniigt.
Zwei Wochen lang.
Kaufmann: Dieweil habt ihr euch zwei Wochen lang vergnugt.
Zwei Wochen lang.

Der Kaufmann Iduft nach Hause, rot vor Zorn im Gesicht. Der Sklave macht
sich auf den Weg zum Palast, denn er weiss schon, wem er den Apfel
verkaufen wird.
Raihan:  Ein Apfel aus Basra, aus Basra.
Zwei Goldminzen...
Kleine Herrin, schau her.
Nun kann ich deinen Wunsch erfiillen.
Einen Apfel aus Basra, rund wie die Ewigkeit.
Tochterchen: Ich geb dir einen Kupferling dafr.
Raihan:  Ha. Vier Dinar ist er wert.
Tochterchen: Nicht einmal einen Dinar ist er wert.
Raihan:  Auf dem Markt wollte mir einer drei geben.
Tochterchen: Ich geb dir hdchstens einen halben.
Raihan:  Dann bekommst du auch nur einen halben Apfel.
Er reisst den Mund auf, um hineinzubeissen.
Tochterchen: Halt!
Sie tauschen. Raihan ist sehr zufrieden. Auch die Tochter des Wesir ist
zufrieden, sie spielt nun ebenso mit dem Apfel wie zuvor der Sohn des
Kaufmanns.
Raihan:  Als ich noch Suleiman und ein Kind war,
sass ich auf dem Berg des Lebens ganz oben.
Doch Jahr fiir Jahr fiel ich tiefer,
Stick fir Stiick ging mir verloren.
Mit Schmerzen verlor ich die Mannlichkeit,
verlor meine Familie, verlor meine Heimat,
und verlor meine Ehre, verlor meine Freiheit,
verlor meinen Gott und verlor meine Sprache.
Was ist von mir geblieben?
Nichts als ein Krug voll gesammelter Trénen.
Nun ist es genug, genug, genug.
Ab heute rollt das Gllick wieder bergauf.
Apfel, Apfel, Apfel aus Basra...
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Der Kaufmann kommt zuhause an. Er lduft mit bereits erhobenem Dolch
an seinem weinenden Sohn vorbei. Er rijttelt seine Frau, sie erwacht, kaum
imstande, sich aufzusetzen und ihren Mann wahrzunehmen.
Kaufmann: Der Apfel aus Basra. Wo ist der Apfel?
Frau: Ich weiss es nicht.
Er sticht in wilder Wut seine sterbende Frau tot und bricht zwischen Raserei
und Verzweiflung an ihrem Bett zusammen.
Kaufmann: Ich lag als Fléte an deinem Mund,

als Laute allein in deinem SchoR.

Kein Hauch mehr, dass ich seufze,

Kein Schlag mehr, dass ich weine...
Der Kaufmann beruhigt sich soweit, dass er den Emst der Lage begreift. Er
verpackt die Leiche in einen Teppich.
Kaufmann: Ich will den toten Korper ins Meer werfen

und die Erinnerung ins Vergessen.

Der Sohn hockt derweilen in einem Winkel und weint. Er hat Angst vor dem
Zorn seines Vaters.
Sohn: Apfel, Apfel, Apfel aus Basra,

hétt ich dich nie berlihrt,

hatt ich dich nie gesehen,

hatt der Vater dich nicht gebracht,

héatt kein Handler dich verkauft,

hatt kein Bauer dich gepfliickt,

hatt nur ein Vogel dich gefressen,

hatt deine Bliite der Regen zerstort,