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Das Libretto, das Lera Auerbach selbst
verfasste, enthilt zwar Szenen, die aus Go-
gols Leben gegriffen sind, etwa seine Reisen,
die ihn durch halb Europa fithrten, oder das
Verbrennen seiner Werke, darunter auch den
zweiten Band Der toren Seelen. Doch die Bil-
der dieser Oper haben einen starken Zug ins
Surreale und Phantastische, wobei Lera Au-
erbach souverin alle Register zieht, die ihr
das Musiktheater bereitstellt. Gogol ist als
eine Art Schatten der diabolische Bes zur
Seite gestellt, dessen Partnerin, die vulgire
Poshlust, in vielerlei Verkleidungen auftritt.
Auch der Tod ist in Auerbachs Oper weib-
lich: Als Gogol widerwillig ihrer Aufforde-
rung folgt, sie zu kiissen, weil er hinter ihrer
hisslichen Gestalt jene Nymphe erhoftt, nach
der er sich sehnt, stirbt ihm der Tod hinweg
und Gogol wird des Mordes an ihm ange-
klagt. Zu den Szenen, wie sie nur im Musik-
theater maglich sind, zdhlen auch eine ge-
spenstische Prozession mit leerem Sarg, die,
wie Gogol entsetzt erkennt, ihm sein eigenes
Begribnis vor Augen fithrt, und — als Hohe-
punkt der Oper — das grofie Finale, in dem
seine literarischen Figuren Gericht iiber ihn
halten. Thre iiberbordende Phantasie hat Lera
Auverbach mit detaillierten szenischen An-
weisungen zu Papier gebracht, die fast den
Verdacht erwecken, sie wiirde Regisseuren
misstrauen. ,,Nein, ganz und gar nicht®, sagt
sie. ,,Anfangs habe ich in all meinen Partitu-

Lera Auerbach: ,Kunst hilft, unser Leben aus
einer anderen Perspektive zu sehen."
s
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ren auf erginzende Angaben verzichtet.
Meine Uberlegung war, ein bedeutender Mu-
siker weif}, wie es zu spielen ist, und einem
schlechten wiirden solche Angaben auch
nicht helfen. Mittlerweile aber habe ich meine
Meinung geindert. Ich mochte den Ausfith-
renden Klarheit geben. Erst wenn sie diese
Klarheit haben, kénnen sie wirklich frei da-
mit umgehen. Das gilt auch fiir die Regie.
Urspriinglich sollte Bo Skovhus die Titelpar-
tie singen. In enger Zusammenarbeit mit ihm
hat Lera Auerbach seine Partie auch kompo-
niert und dabei die ungewdhnlich hohe Tessi-
tura dieses Baritons besonders beriicksich-
tigt. Nach seiner Absage teilen sich Martin
Winkler und Otto Katzameier diese Aufgabe,
wofiir Lera Auerbach musikalische Adaptio-
nen vornahm. ,,Ich habe einige Passagen ge-
dndert und sie der gingigen Bariton-Lage
angepasst. Es gibt somit jetzt zwei Versionen,
die als Optionen offen stehen. Das finde ich
sehr schon. “

Tradition ist ein Wort, dem Lera Auer-
bach nicht viel abgewinnen kann. Da
schwinge viel zu stark der Hang zum Bewah-
ren mit. Sie spricht lieber von Kontinuitit,
weil es das Weitergehen auf Basis der Leis-
tungen fritherer Generationen zum Ausdruck
bringt. Genau das zeichnet ihre musikalische
Sprache aus. Kein Zweifel besteht, dass sie
Alfred Schnittke weiterdenkt. Seine Polysti-
listik hat Lera Auerbach dazu ermutigt, auf
historische Stile zuriickzugreifen, wann im-
mer ihr dies niitzlich erscheint. Doch wih-
rend bei Schnittke diese Stile — teils als Zitat,
teils verfremdet — relativ unvermittelt neben-
einander stehen, verschmelzen sie bei Lera
Auerbach. In ihrer Musik sind sie bestenfalls
noch als fernes Echo, als leiser Widerhall ver-
nehmbar, eingebunden in eine expressive
musikalische Sprache, die eine starke, eigene
Handschrift verrit, obwohl sie sich selbst als
Komponistin weitgehend zurticknimmt. ,,Ich
sehe mich eher als Instrument, das dabei be-
hilflich ist, ein Werk hervorzubringen. Mir ist
wichtig, es nicht von mir aus in eine be-
stimmte Richtung zu lenken, sondern das
Werk sich selbst finden zu lassen. Natiirlich
gibt es Momente, wo man es bewusst steuern
will, aber das erlaubt es nicht. Das Werk hat
sein eigenes Leben.

Kunst ist fiir Lera Auerbach etwas, was
das Beste am Menschen zur Entfaltung
bringt. ,,Sie hilft, das Leben besser zu verste-
hen und unser Leben aus einer anderen Pers-
pektive zu sehen. Sie transformiert unser all-
tdgliches Leben und gibt ihm Form. Das ist
genau das, was Kunst ausmacht. Wenn ich
das Gefiihl habe, die Form ist gelungen, dann
ist das eine grofie Befriedigung fiir mich.* B

Peter Blaha

Vogel Herzo Idiuf: Urauffiihrung

dreier Mini-Opern

In Sachen Urauffiihrungen ist das Thea-
ter an der Wien derzeit ohne Konkurrenz.
Am 15. November wird Lera Auerbachs
neue Oper Gogol (siehe S. 42) aus der
Taufe gehoben. Schon am 4. November
hat eine andere Novitat Premiere: Voge/
Herzog Idiot, drei Mini-Opern fir Bassba-
riton und Kammerensemble. Urspriinglich
sollte diese Produktion in der Holle, also
im Pausenraum im Souterrain des Thea-
ters an der Wien, gezeigt werden. Ein im
Sommer aufgetretener Wasserschaden
hat aber zur Folge, dass dieser Raum erst
wieder im Frithjahr bespielt werden kann,
weshalb Vogel Herzog Idiot in der Wiener
Kammeroper am Fleischmarkt in Szene
geht. Die Idee zu diesem auBergewdhnli-
chen Projekt hatte Bassbariton Rupert

Bergmann (Bild), der als einziger Solist an

diesem Abend auch auf der Biihne steht.
Ein Opernsénger zieht Bilanz und ver-
gleicht das bisher Erreichte mit dem, wo-
von er als Student einst getrdumt hat.
Und dabei treten bislang unerflllte Win-
sche zutage: Als Boris Godunow, Harzog
Blaubart und als Papageno stand er noch
niemals auf der Blihne. Infolge davon
begibt er sich auf eine imaginare Reise
durch das Reich seiner Wiinsche, an de-
ren Horizont vielleicht die Selbsterkennt-
nis wartet. Jeder dieser Opernfiguren ist
ein Teil des Abends gewidmet: Heute
Abend Boris Godunow hat Karmela Tsep-

kolenko auf ein Libretto von Kristine Torn-

quist (sie fiihrt auch Regie) kompeniert;
Samu Gryllus' Blaubarts liegt ein Text von
Zoltdn Andras Ban zugrunde; und Papa-
genono. Eine Ausflucht ist die jingste
Kammeroper von Johanna Doderer, zu
der Franzobel das Libretto schrieb. Es

dirigiert Anna Sushon.

Vogel Herzog Idiot, Wr. Kammeroper,
4. (UA), 6., 8., 10. November, 20.00 Uhr
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