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Juryja Everhartza

Kabaretski ugodaj

WMirta SPOUARIC

Sto to povezuje lude i Zive
tinje, pokusala je u worak
na veder u Kazalidtu Tresnja
istraziti  opera ~Cirkuss
skiadatelja Jurvia Everhar
za u oviginalnoj r
ne Tornquist (koja
ca i teksta), a ¢ju je obmo-
vijen reziju za produkeiju
na 25, Muzickom biennalu
Zagreb priredio Rainer Vier-
linger. Predstava je to Oper-
nog teatra Sirene 1z Beéa, u
¢ijoj su zagrebadkoj izvedbi
sudjelovali igihovi pjevadi te
glazbenici Orkestra Hrvat-
ske vajske, kojima je ravna-
la Anna Sushon

Prica je to o slichostima
izmedu ljudi | Zivotinga, ¢ija
Je radnja smjestena u cirkus
u kajemu, uz ravnatelja cir-
kusa, rade akrobatkinga,
krotited] lavova, kKlaun i nei
zostavna Zera s bradom. Ta
Cetiri lika yjedno su i Zivoti
njski likovi koji predstavija-
ju drugu skrivenu krajnost
Ludskili bicu, koja u presud-
nim trenutcm ‘-l‘(‘t’l\"“
uglavnom, dakako, fjud
skoim pohlepom, dolazi do
izrazaja.

No, kako smo se vec uvje-
nli pri postavi glazbeno
scenskog uratka »Srebreni-
ca« Mire Dobrowolnog, i u
ovom slu¢aju ideja je nad-
masila izvedbu, odnosno iz-
vedba je rasplinula moguce
vritednu ideju. Skladatelj je
ofito tezio napisati operu
opseznijih razmjera, pa se
odlucio na dva poveca Gina,
i u to} svoial teZnji nadinio
osnoviu pogresku, jer skia-
dateljiskim,  redateljskim i
dramaturskim  kapacitetom

opera nije dala pozitivan od
govor.

Tema koju su odiudili pro-
blematizirati izvrsna je i mo-
Ze sadrzavati toliko nijanst
2 koje se vidielo da ih au
torski tim prepoznaje. No
od prepoznavania do ostva
renja dug je put, koji je, na
zalost,  rezultitao
odugoviacenjima, rstezanji-
ma scena, koje su morade bi
ti  sazetyje, dramaturskim
kontinuitetom koji je morao
biti zgusnutiji.

Motiv svietlucavoga zasto-
ra koji skriva | otkniva liko
ve izvisna je dosjetka, po
kretni kruzni dio pozornice
funkcionalno rjeSenje, kosti-
mi priviaéni i dosjetljivi, cir-
kuski elementi u scenografi
i dobro skonsteni. vrio do
bri su 1 glazbeni elementi
koji prizivajn  kabaretski
Slagerski ili, pak, tipiéno cir-
kuskoj glazbenoj pozadini
karakteristican prizvuk.

No, $to to sve vrijedi kada
opera u cjelinl ne funkcioni
ra upravo kao potrebna gje
Tina

Mozemo govoriti o nadas-
ve dojmljivoj prvoj zajednid-
koj sceni kada se likovi iza
zastora samo maglovito ot
krvaju, &o vizualno, Sto
glazbeno, zatim o slicnom
pandanu pri zavrSetku ope-
re ili o odlicno] apsurdom
naglaSenoj  kKlaunovoj
tesknoj «arijie.

Ali isto tako mozemo go-
voriti 0 opdem dojmu mono-
tonost: i nuznosti ostrih re-
Zaja unutar opernoga ma-
terijala. Dobri segmenti ne
¢ine dobru operu, kada ona
pada na ispitu kvalitetne i
logicne strukturiranosti
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