Ao Ul VR e

ermafen trifft. Gekonnt
Cozzi stellt fur die Szene des ‘schwcdischcn
: 1 .Runden™!) eine Partyland-
e ,neunte Runde® (mit dem

Ausstattung, die alle 3 Ebenen des Werks glClCh

die Personenfithrung. Andrea . G
Mittsommernachtsfestes (und fiir die ‘;’C“CIS.
i : sw. auf die Bithne. Ut 3 : i
T Th'ekc, et e h all den \’Crmhrungsszen:u‘ncn) wird
eskalierendch BcnehunngCSﬂh[‘cr e Fernseher aus der Anfangs-
dominiert von einem riesigen Sofa (davor ein rernseict & A
ST S sen reichen 2 riesige weifde Tuch-
zeit des Mediums). Fiir die Traumsequenze e ) i |
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B. vom Schniirboden herunterkommen oder sich im unseligen l’)C’I,}(t!llll]gS—
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Jadend, sondern bleibt in bithnenisthetischem Rahmen. Auftritte aus dem
Zuschauerraum oder dem diisteren B:lckgmund der Hinterbiithne ll;}ltcn
cinen Abend lang atemlose Spannung aufrecht. Da im l’r()gr:mlmllcft fiir
die Choreographie n iemand angegeben ist, gehe ich davon aus, die beiden
sind .ihre eigenen Choreographen™ Die Kostiime (Anna Krcmcclq:r) waren
chic und elegant, das Lichtdesign (Norbert Chmel) von kiihler Asthetik.
SchlieRlich die vierte Ovation den beiden Protagonisten! Adrian Erod lie-
ferte mit einem singdarstellerischen Psychogramm Musiktheater, das 90
Minuten lang in Bann hielt. Er rechtfertigte wieder seinen sagenhaften
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Ruf als Spezialist fiir zeitgendssische Opern. Er war in jeder Faser ,Jean
und spielte alle Facetten der Unterwiirfigkeit, einschlieflich der latenten
bis offen ausbrechenden Brutalitit des ,Subalternen®, meisterhaft. All
das spiegelte sich auch in seinem Bariton, der dramatische Kraftreserven
und Hohenpracht aufweist. Man hat das Gefiihl, dass ihn nach groflen
Herausforderungen in der freien Opernszene Rollen wie z. B. der ,,Frei-
schiiz“-Ortokar an der Staatsoper bald langweilen werden. Aber mit sei-
ner Disziplin, seiner Bithnenprésenz wird er das natiirlich nicht zeigen!
Koneenial Anna Maria Pammer als ,Julie®, rollen erecht arrogant beim
S . . .
Sommernachesfest, bei dem sie Jean die gesellschaftliche Schranke spiiren
lieR, in den Szenen der sexuellen Begierde an mentale Grenzen gehend, der
Selbstmord lieR den Arem stocken. Die Stimme: Ausdruck, auch hier bisan
selbstentiufernde Grenzen gehend. Beide waren auch sehr wortdeutlich.
g
Dazu muss ich fairerweise anmerken, ich hatte in diesem Fall das Gliick,
ganz vorne zu sitzen. Dass dem Vernehmen nach Besucher der hinteren
Reihen nicht ganz denselben Eindruck hatten, will ich nicht vorenthalten.
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Lang anhaltender, starker Applaus, durchsetzt mit Bravi-Rufen belohnte
cinen cindringlichen Premierenabend. Die Neue Oper Wien bestitigte: Sie
ist eine erfreuliche Konstante in Sachen zeitgendssischer Oper, in Sachen
relevanter, spannender Wiedergaben und fiir tolle Musiktheatererlebnisse
sowie Repertoire-Erweiterung. Dem unermiidlichen, unerschiitterlichen
P
Intendanten Walter Kobéra und seinen langjihrigen Mitstreitern kann

gar nichr oft genug dafiir gedankt werden. Karl Masek

Sirene Operntheater im Reaktor:
»~JEANNE & GILLES* 28.9.

Seit 2000 besteht das sirene Operntheater, das vom Kiinstlerehepaar
Kristine Tornquist und Jury Everhartz begriindet wurde. Insgesamt 51
Opern-und Kurzopern aus hauptsichlich ésterreichischer Feder wurden,
initiiert durch die kongeniale Partnerschaft — sie schreibt Libretti, insze-
niert und ist als bildende Kiinstlerin auch fiir die Ausstattung verant-
wortlich, er ist spiritus rector des Unternehmens, komponiert und ist als
Musiker und Chorleiter gefragt — aus der Taufe gehoben. Diesmal wurde
mit :,]earmc & Gilles“ ein Werk des franzésischen Wahlwieners Franco-
is-Pierre Descamps, der u. a. zwei der besten Wiener Kirchenchére lei-
tet, nach einem Libretto von Kiristine Tornquist aus der Taufe gehoben.

Hinter den beiden Namen des Titels verbergen sich Jeanne ’Arc und Gil-
les de Rais, der die schaurige Vorlage fiir Ritter Blaubart lieferte. Zunichst
galter ials siegreicher Kampfgefihrte Jeanne d‘Arcs, mutierte aber angeb-
lich spiter zum Massenmorder und wurde dafiir ebenfalls zum Tod ver-
urteilt und hingerichtet. Die Oper behandelt die nicht belegte Liebe zwi-
schen Jeanne und Gilles, an deren Ende durch den Tod der Jungfrau von

Osterreich

Orleans Gilles zerbricht: er lebt im Wahn, hort Jeannes Stimme als Schrei
der Unschuld und steht deshalb unter dem Zwang, Kinder zu érmorden.
escamps, der sein Werk auch dirigiert, hat grRtenteils schéne
Tone fir seine Oper gefunden. Das Streichorchester, verstirkt durch Trom-
pete und Schlagwerk, illustriert die Handlung bzw. charakterisiert Seelen-
qustinde. Der Gesang ist groftenteils rezitativisch, wobei man die grofien
Szenen der beiden Protagonisten durchaus als Arien bezeichnen konnte.
Die Singer, ohne Ausnahme ausgezeichnet, wurden ungemein typgerecht
cingesetzt: So ist Lisa Rombach, die Jeanne verkorpert, ein bi“ldhﬁbsclhes
Miidchen, das in der kleidsamen Riistung duferst gute Figur macht. Gilles
de Rais war laut Quellen ,schon wie ein Engel®, und Paul Schweinester
kam dieser Vorgabe mit fein geschnittenen Gesichtsziigen sehr nahe. {\uc
bei Andreas ]ankowitsch als Etienne de Vignoles stimmte fiie Optik: €r
verkorperte eine Kampfmaschine und konnte das mit modl‘schem il
kopf sehr gut glaubhaft machen, wihrend er mit Periicke ein Sf'hr geris-
sener Diener war. Johann Leutgeb, der eine Doppelrolle als Mébnch un!
Azt hatte, wirkte als Ménch nicht von dieser Welt— ebenfalls sehr UCH:CIZS.
Gesungen wird deutsch, und die Wortdeutlichkeit der Singer macht di€
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Jeanne und Gilles - Lisa Rombach und Paul Schweinester
(© Sirene Operntheater)

Ubertitel, die mitlaufen, eigendich iiberfliissig. Lisa Rombach als Jeanne
war jeder Zoll das entriickte, naive Madchen, das fiir seine Aufgabe brennt.
Sie lie dabei einen wunderschén timbrierten lyrischen Sopran héren, der
bis in die hochsten Hohen — derer gab es einige — wie aus einem Guss
klang. Paul Schweinester als Gilles lief einen qualititsvollen, schlanken
Tenor héren, der sich nur in der extremen Hohe etwas verengte. Bernd
Lambauer als Jean d’Orleans und Arzt De la Riviére verkdrperte seine
beiden Rollen engagiert mit einem belastbaren Charaktertenor. Andreas
Jankowitsch in seiner Doppelrolle erfreute mit einem beweglichen Bari-
ton, ebenso wie Johann Leutgeb, der fiir den Ménch auch die richtigen
entriickten Téne, ebenfalls im mittleren Stimmfach, traf.
Schauplatz der Auffithrung war der Reaktor, das ehemalige Erablissement
Gschwandner, wo frither rauschende Feste abgehalten wurden. Jetzt, im
halb renovierten Zustand, bot der grofSe Saal ein duflerst malerisches Ambi-
ente fiir die inspirierte Inszenierung von Kristine Tornquist. Bemalte
Winde fingierten als Wald, Schlachtfeld und Festung, wobei die schwarz
gewandeten Kulissenschieber gelegentlich auch mitspielten. Kampfszenen
au.f d‘er Biihne haftet oft eine Spur von Peinlichkeit an — hier wurden sie
mit viel Geschmack angedeutet, wobei sich die Singer manchmal in Zeit-
lupe bewegten und pantomimische Elemente einflossen.
Al.s gefiihlt eine spannende Stunde vergangen war, hatte Gilles de Rais
sein grausames Ende gefunden, das von seinen Mitkimpen nicht allzu
gramgebeugt kommentiert wurde, und die Oper war zu Ende — tatsich-
lich waren beinahe zwei Stunden ohne Pause vergangen!

Deshalb bitte nicht vergessen: Wo sirene draufsteht, ist Qualitit drin!

Traude Steinhauser
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