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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Λιακάκη Περικλῆ (γ. 1970)1:  
«Ходорко́вский» 
[«Χοντορκόβσκι»] 

 ――――― 
[Mέγιστος,  δυστυχῶς σχεδὸν ἀπαρατήρητος,  

θρίαµβος τῆς Ἐναλλακτικῆς Σκηνῆς]. 
――――― 

9/2020. 
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 

 
ΘΕΛΕΤΕ ΕΠΕΙΔΗ ΕΛΑΧΙΣΤΑ διαφηµίσθηκε ἀπὸ τὴν ΕΛΣ καὶ τὴν 
Ἐναλλακτικὴ Σκηνή, ἡ ὄσφρησή µου µὲ ὁδήγησε Σαββατόβραδο, 
προπαραµονὴ πρωτοµηνιᾶς στὸ ΚΠΙΣΝ, παρὰ θὶν᾽ ἁλὸς, ὅπου παρακο-
λούθησα ἕναν ἀπὸ τοὺς µεγαλυτέρους θριαµβους τῆς κρατικῆς µας 

																																																								

1   Τὸ  πρόγραµµα τὴς παραστάσεως ἀντὶ βιογραφικοῦ, φιλοξενεῖ εὐφυέστατη 
«ξενάγηση» στὸ ἔργο ἀπὸ τὸν συνθέτη, Τὰ βιογραφικὰ του, δηλ. γέννηση, σπουδές,  
σταδιοδροµία  καὶ µιἀ  ΕΛΛΙΠΕΣΤΑΤΗ  ἐργογραφία, προσθήκη δική µας, προέρ-

χονται ἀναγκαστικὰ  ἀπὸ τὸν πανάθλιο ἰστότοπο liakakiskomponist.com.  
Πολλὰ ἔργα, τὴν  ἡµεροχρονολογία τους συνοδεύει ἡ ἔνδειξη  UA,   βραχυγραφία 

τοῦ  γερµανικοῦ ὅρου Uraufführung δηλ. παγκόσµια α´ ἐκτέλεση, ποὺ 
ἀντικαθιστοῦµε µὲ ἀντίστοιχην ἑλληνικὴ, ΠΑΕ. Τὰ ἄλλα συνοδεύει 
ἡµεροχρονολογία ἁπλῆ, τὴν ὁποία ἐπίσης παραθέτουµε, ὑποθέτοντας µὲ 
πλήρη...ἀβεβαιότητα ὅτι ἴσως ἀντιπροσωπεύει ἐκείνη τῆς ἀποπερατώσεώς τους, ἢ 
(πιθανότερο) κάποιας ἐκτελέσεώς του... 
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ὄπερας στὰ 80 της  χρόνια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἔχω ζήσει σαφῶς τά 65. 
Μοναδικὸ παράπονο: γιατὶ τὸ ἔργο αὐτό, προφανῶς σηµαδιακὸ στὴν 
Ἱστορία τοῦ Παγκόσµιου Λυρικοῦ Θεάτρου καὶ δὴ στὸν ἄραχλο 21ο µας 
αἰιώνα, δόθηκε µόνο σὲ 3 παραστἀσεις 27, 28 καὶ 29 Φεβρουαρίου 
2020; 
 Φυσικὰ, ἀρχίζουµε ἀπὸ τὸ συνθέτη, γιὰ τὸν ὁποῖο ἐλάχιστα  (βλ. 
ὑποσηµ. 1),  ἀναφέρει τὸ πρόγραµµα. Μετὰ τὸ Χοντορκόφσκι, εἶναι χρέος 
µας, νὰ συµπληρώσουµε, κατὰ τὸ ἐφικτό, τὴ σχετικὴν ἐνηµέρωση.  
Γέννηση: Ἀθήνα 1970. Πρῶτες µουσικὲς σπουδές:  θεωρητικὰ καὶ 
κοντραµπάσσο, µὲ τὸν Γιάννη  Σερελέα, µέλος τῆς ὀρχήστρας τῆς 
Ἐθνικῆς Λυρικῆς Σκηνῆς. Συνέχισε (1995-2002) στὴν Ἀνωτάτη Σχολὴ 
Μουσικῆς καὶ Παραστατικῶν Τεχνῶν της Βιέννης,  (σηµερινὸ Μουσικὸ 
Πανεπιστήµιο), ἀποφοιτώντας µὲ µεταπτυχιακὸ δἰπλωµα εἰδικεύσεως 
(ἑλληνιστί...Master of Arts) µὲ ἄριστα παµφηφεί. Στὸ ἀρχεῖο µας, 
ἐντοπίστηκε µία µόνον ἀλλὰ σηµαντική παρουσία του. Ἦταν ὁ πρῶτος 
συνθέτης τοῦ πρώτου προγράµµατος ποὺ ἄνοιξε τὶς...Πρῶτες Ἑλληνικὲς 
Μουσικὲς Γιορτὲς τὸ 2007 !!! (ΜΜΑ, Αἴθουσα Φίλων τῆς Μουσικῆς, 
τότε, 20.4.2007). Τὸ ἔργο του This is the Sea  [ἑλλ. Aὐτὴ εἶναι ἡ 
Θαλασσα] ἐρµήνευσεν ἡ  Συµφωνικὴ τῆς ΕΡΤ ὑπὸ τὸν ἐξαίρετο 
Βλαδίµηρο Συµεωνίδη. Χλιαρὸ σχόλιό µας: «Γιατὶ ὄχι ἑλληνικὰ Αὐτὴ 
εἶναι ἡ Θάλασσα, ἢ, ἔστω µόνο Θάλασσα, ἀφοῦ οὔτως ἢ ἄλλος ξεθυµα-
σµένο Ντεµπυσσὺ θυµίζει! Θάλασσα νεοϊµπρεσσιονιστική, λαµπερὰ 
ἐνορχηστρωµένη πλὴν στατικὴ καὶ ἀκύµαντη. Ἐλάχιστα γρήγορα 
σχήµατα ἔρχονται καὶ παρέρχονται ἀναιτιολόγητα...(καὶ µετὰ τὸ ἑπόµενο 
ἔργο, ποὺ ἀποσιωποῦµε): «Δὺο ἔργα ἀκατάλληλα γιὰ φεστιβάλ ποὺ 
φιλοδοξεῖ νά παρουσιάσει διαχρονικὰ τὸ  µεγαλεῖο τῆς Ἔντεχνης 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς» 2. Στὸ Διαδίκτυο, ἐντοπίστηκαν καὶ ἄλλες 
ἀθηναϊκὲς ἐκτελέσεις ἔργων του, σὲ µικρότερους χώρους ἢ ἀνεπαρκῶς 
δοαφηµισµένες (βλ. ΕΡΓΟΓΡΑΦΙΑ).  
  Ἀπὸ τὸ Σεπτ. 2002, διδάσκει ἀνώτερα θεωρητικὰ καὶ εὶσαγωγὴ 
στὴ σύνθεση  στὸ Μουσικὸ Πανεπιστήµιο Βιέννης (τοµέας Συνθέσεως 
καὶ Ἡλεκτροακουστικῆς Μουσικῆς). Tὸ 2004, κέρδισε αὐστριακὴ 
κρατικὴν ὑποτροφία, γιὰ τὴν ὑποστήριξη τῆς δηµιουργίας του. 

																																																								

2  Κριτική µας µὲ τίτλο   Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς 2007: Α´,  Βλ. ἐφ. Ἐξ-
πρές,  Σάβ. 26 Μαΐοθ 2007, Ἔτος 45ο, ἀρ φύλλου 13.236, σελ. 53. 
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Ε  Ρ  Γ  Ο  Γ  Ρ  Α  Φ  Ι  Α: 

(α) Ο Π Ε Ρ Ε Σ: 
 
1.   Der gestiefelte Kater [Ὁ παπουτσωµένος γάτος], ἀρ. πράξεων 
 ἀποσιωπᾶται,  κείµ.  κατὰ Ludwig Tieck  [(1773-1853).  A´ 
 βραβεῖο  διαγωνισµοῦ συνθέσεως ὄπερας δωµατίου Μουσικοῦ 
 Πανεπιστηµίου Βιέννης,  2000-01· ἡµεροχρονολογία ΠΑΕ, ἀπο-
 σιωπᾶται!  Δόθηκε στὴ Βιέννη, Πειραµατικὴ Σκηνὴ «Σεµι-
 ναρίου Μάξ Ράϊνχαρτ».... 
2.  .Die Historie der schönen Magelone [Ἡ Ἱστορία τῆς Ὡραίας   
 Μαγκελόνε], δεύτερη ὄπερα δωµατίου, 2004· Τὸν Ἰαν. 2006, στὸ 
 Διεθνῆ Διαγωνισµοῦ τοῦ Γκράτς, µὲ τὸ ἔργο αὐτὸ ἀναδείχθηκε 
 στὸν ἕνα τῶν τριῶν φιναλίστ Άρ. πράξεων ἀποσιωπᾶται. Κείµ. 
 προφανῶς τοὺ αὐστριακοῦ Richard Bletschacher, λιµπρετίστα 
 τοῦ Gesualdo (1995), τελευταίας ὄπερας τοῦ  Alfred Schnittke,	
 ΠΑΕ (ἡµεροχονολογία):  ἐπίσης ἀποσιωπῶνται.  
3.  Gain extra inches! Die [SPAM ] Oper [«Κερδίσετε περισσότερες 
 ἴντσες». Ἡ ὄπερα τῶν SPAM ], τρίτη, ὄπερα δωµατίου.   Πρωτα-
 γωνιστὲς:  ὑψίφωνος καὶ βαρύτονος . (Βιέννη,  ΠΑΕ,24.8.2010). 
4.     Ходорко́вский [ἀγγλ. µτγρ.: Κhodorkovski· ἑλλ. µτγρ.:    
 Χοντορκόφσκι], τέταρτη, ἂς ποῦµε, ὄπερα δωµατίου. Οὐσιαστικὰ 2 
 πρὰξεις, ἕνα διάλειµµα. Κείµ. Christine Tornqvist Κατὰ 
 Λιακάκη, 6 µέρη: 1. Περεστρόϊκα . 2. Καριέρεα. 3. Κρίση.. 4. 
 ᾽Εξουσία. 5 Ἴντριγκες.  6. Φυλακῆ.  13µελὴς διανοµὴ  καὶ 13 
 µελὲς ὀργανικὸ σύνολο. ΠΑΕ:  Βιέννη, Ἐργαστήριο  Ἀκαδηµίας 
 Καλῶν Τεχνῶν, 20.11.2015. 
 

(β) Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α -― Σ Υ Ν Ο Λ Α   Δ Ω Μ Α Τ Ι Ο Υ: 
 
1.   XCML, γιὰ πιάνο, βιολί, βιολοντσέλο·  2000· ξαναπαίχθηκε 
 Βιέννη, 13.5.2009. 
2.     Κοντσερτίνο γιά κοντραµπάσο καὶ σύνολο δωµατίου· 2000. 
 Βιέννη. 
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3.    Συµφωνία-Συµφωνιέττα [Sinfonia-Sinfonietta].  ΠΑΕ,  Ἀθήνα, 
 Ἰαν. 2003. 
  Στὸ ἐργογραφικό µας σταχοµάζωµα, ΚΕΝΟ ὁλόκληρης 5ετίας. 
4.  Deep|Dark|Waters  [ἀγγλ. Βαθειὰ σκοτεινὰ νερά], ὀργανικό σύνολο. 
 26.10.2007. 
5.  Al niente _dal niente [ἰταλ. Στὸ τίποτε_ἀπὸ τὸ τίποτε], ὀρχήστρα. 
 28.11.2007 
6. Traum Tanz Trance [γερµ. Ὄνειρο Χορὸς Ἔκσταση] φαγκότο 
 σόλο καὶ ἠλεκτρονικά, 1.12.2007, β´ ἐκδοχή:  20.3.2009, Ἀθήνα, 
 γκαλερί Καπάτος. 
7. Un jardin mélodique  [γαλλ Ἕνας µελῳδικὸς κῆπος], τρίο 
 ἐγχόρδων, 8.12.2007 (ΠΑΕ, Βιέννη). 
8.  The Inner Landscape [ἀγγλ. Τὸ ἐσωτερικὀ τοπίο], κουαρτέτο µὲ,  
 πιάνο ,8.12.2007 (ΠΑΕ, Βιέννη). 
9.  M-may be...[ἀγγλ. Ἴ-ἴσως...], ἀκκορντεὸν καὶ φλάουτο µὲ τάπα 
 (recorder),  25.5.2008, Ἀθήνα, Γερµανικὴ Ἐκκλησία. 
10..  Ornithology for beginners .[ἀγγλ. Ορνιθολογία δι' ἀρχαρίους],  
 ὀργανικὸ σύνολο, 9.7.2008, (ΠΑΕ Κλάγκενφουρτ, Αὐστρία). 
11. Le grief, le désir, la douleur [γαλλ Τὸ παράπονο, ὁ πόθος, ὁ πόνος],  
 πάνω στὸν (Guillaume) de Machaut, γιὰ βαθύφωνο καὶ τρίο 
 (ἐγχόρδων; µὲ πιάνο;) 29.8.2008 (ΠΑΕ, πύργος,Ρόζενµπουργκ, 
 Kάτω Αὐστρία). 
12.. Prerecorded recorder [ἀγγλ. Προηχογραφηµένο φλάουτο µὲ 
 τάπα!  [ἀδύνατο νὰ έξελληνισθεῖ τὸ λογοπαίγνιο], 27.11.2008 
 (ΠΑΕ, Βιέννη).  
13..  Jardbyrinthe [sic : ἀµετάφραστο ἑλληνικά· εὑρεσιλεκτικὸς ἢ λογο- 
 παικτικὸς τίτλος; συνήθεις σὲ συγχρόνους συνθέτες, πού πρῶτα 
 ψάχνουν γιά πιασάρικο τίτλο καὶ µετά γράφουν τὴ µουσική...], 
 γιὰ κουϊντέτο ξυλίνων πνευστῶν.Ἐκτ. Ἀθήνα, Ἵδρυµα  Θεοχα-
 ράκη, 27 & 28.12.2008. 
14.  Haydn I. recycled  [Xάϋντν Ι, ἀνακυκλωµένος], ὀρχήστρα. 
 30.6.2009. Ἀθήνα, Παλλάς, «συµφωνικὴ ὀρχήστρα Ἀθηνῶν». 
 Ποιά; Ἡ ΚΟΑ; άπίθανο.  
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15.  Αftet the beaτ | the trance | the heat  [Mετὰ τὸ ρυθµό | 
 Ἔκσταση | Ζέστη, ὀργανικὸ σύνολο. Ἀθήν α, ΜΜΑ, Ἑλληνικὸ 
 ΣυγκρότηµαΣύγχρονηςMουσικῆς  Μουσικῆς, 25.11.2009 
16.    Μόr:φeus [sic: ἔτσι ἀκριβῶς γραµµένο], ὄµποε µπαρὸκ καὶ  
 ἠλεκτρονικά. 16.3.2010 (ΠΑΕ, Βιέννη). 
17.   et mon commencement ma fin [καὶ τό τέλος µου ἡ ἀρχή µου], 
 γιὰ φλάουτο µὲ τάπα, ἀκκορντεὸν καὶ «ζωντανά» ἠλκτρονικά. 
 27.3.2010 (ΠΑΕ, Βιέννη) 
18.   Ηomo saxiens [sic: λογοπαίγνιο µὲ τὸ Ηomo sapiens]  γιὰ  
 σαξόφωνο καὶ ἠλεκτρονικά, 30.3.2010 [ΠΑΕ Ἱσπανία, Πάλµα  
 (Μαγιόρκα)]. 
19.   Winterreise. bilder eine Schubert [Xειµωνιάτικο Ταξίδι], πάνω 
 στὸν ὁµώνυµο κύκλο  τραγουδιῶν τοῦ Σοῦµπερτ, γιὰ βαθύφωνο, 
 βιολοντσέλο καὶ κοντραµπάσο 24.7.2010 [ͺΕλβετία, THusis] 
 

Ἡ κατηγορία αὐτὴ, ὅλως περιέργως, σταµατᾶ στὸ  ἔτος 2010... 
 

(γ) Π Ι Α Ν Ο,  Σ Ο Λ Ο : 
 
1.  Tasten―5 Phantastische Stücke [Πλῆκτρα―5 Φανταστικὰ 
 Κοµµάτια], Βιέννη, 5.6.2008. 
2.    Eine klein Nachtsequenz [Mιὰ µικρὴ νυχυερινὴ σεκουέντσα]. 
 ΠΑΕ, Mödling,  6.6.2008. 
 
Μετὰ τὸ 2015, δὲν ἐντοπίσαµε πληροφορίες γιὰ τὴν παραγωγὴ Λιακάκη. 
Μιὰ πυκνὴ βιογραφία καὶ µιὰ, κατὰ τὴ δυνατὸν, ἐπιστηµονικὴ ἐργο-
γραφία, εἶναι ἀπαραίτητα γιὰ νὰ γνωρίσουµε καλλίτερα ἕνα συνθέτη, 
ἀλλά, παρ᾽ ἡµὶν καὶ τὴν ad infinitum (καὶ ὄχι µόνον, φεῦ!) µουσικὴ 
Ψωροκώσταινα τῆς καταγωγῆς του, ὁ Περικλῆς Λιακάκης, κατατάσ-
σεται ἀσφαλῶς στοὺς δεκάδες ἴσως νέων ἀξιολόγων συνθετῶν τῆς 
Διασπορᾶς, µἐ ἐπὶ κεφαλῆς τοὺς Γιῶργο Τσοντάκη (γ. 1951· ΗΠΑ) καὶ  
Γιάννη Ψαθᾶ  (γ.  1966· Νέα Ζηλανδία) ποὺ ρίχνουν µαύρη πέτρα πίσω 
τους,  σταδιοδροµώντας στά ξένα κατὰ τὶς αυνθῆκες τῆς χώρας ὅπου 
ἐπέλεξαν. Νεότερα ὀνόµατα; Στέλιος Δήµου,  Γιάννης Ἀγγελάκης, Σοφία 
Ἀβραµίδου (ὅλοι-ες γ. 1988, µαθητὲς τοῦ πανάξου Χρήστου Σαµαρᾶ, 
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καθηγητοῦ συνθέσεως στὸ ΤΜΣ τοῦ Ἀριστοτελείου Πανεπιστηµίουυ 
Θεσσαλονίκης). 
 Ἀπὸ µιὰν ἄλλη πλευρὰ, µὲ τὰ χρόνια δηµιουργήθηκε ἕνα εἶδος 
µουσικοῦ ἀθηναϊκοῦ Μπρόντγουαιη, κακέκτυπο τοῦ θεατρικοῦ τῆς Νέας 
Ὑόρκης. Φεστιβάλ Ἀθηνῶν, µετὰ τὸ 1974, Μέγαρο Μουσικῆς Ἀθηνῶν, 
Στέγη Ὠνάση, ΚΠΙΣΝ κ.λπ. πού, γιὰ πλῆθους λόγων ὄχι τῆς παρού-
σης, δὲν µπορεῖ (καὶ µόνον  ἐλλείψει συντονισµοῦ!) νὰ δηµιουργήσει 
συνειδητοποιηµένους φιλοµούσους. Ἀναπόφευκτη, ἦταν ἡ δηµιουργία 
ἑν]oς µουσικοῦ...off  Broadway, ποὺ προσέφερε πολλὰ ἀρχικὰ χάρη στὰ 
ξένα µορφωτικὰ ἰνστιτοῦτα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ὅµως τὸ Ἰταλικό, τὸ Γαλλικό, 
τὸ Βρεταννικό καὶ ἠ Ἑλληνοαµερικανικὴ Ἕνωση ἐµφανίζουν µέγιστη 
κάµψη δρστηριοτήτων. Μόνον τὸ Ἰντιτοὺτο Göthe ἀνέστειλε εὔλογα τὶς 
λειτουργίες του, λόγῳ ἀπαραιτήτων ἐπισκευῶν τοῦ κτιρίου του. 
 Καὶ ἐπὶ τέλους ξύπνησε ἡ ἰδιωτικὴ ἑλληνικὴ πρωτοβουλία, ἀφοῦ τὸ 
Κράτος-Ψωροκώσταινα µουσικῶς (καὶ ὄχι µόνον...) ἀπροσχηµάτιστα 
ροχαλίζει: ὀρχῆστρες Φιλαρµόνια καὶ Academica Ἀθηνῶν, Ἑλληνικὸ 
Συγκρότηµα Σύγχρονης Μουσικῆς, ᾠδεῖα  Φίλιππος Νάκας, Κοντάγυ, 
Ἐράτειο  καὶ ἄλλοι θεσµοὶ ποὺ ἴσως τώρα µοῦ διαφεύγουν. Μακρὺς ἴσως 
ὁ πρόλογος,  ἀλλ' ὁ Χονταρκόφσκι,  ὑπῆρξε γεγονὸς ὑψἰστης σηµασίας, 
γηγενοῦς τε καὶ διεθνοῦς. Ἂς τὸν σχολιάσουµε λοιπόν. 

*        *        * 
ΕΡΓΟ ΥΨΗΛΟΤΑΤΩΝ ΣΤΟΧΩΝ, ἐπιτευχθέντων τοὐλάχιστον κατὰ 
95%; ΝΑΙ. Ἡ πρώτη ἀξία τοῦ χαρακτηρισµοῦ σύγχρονη (21ου αἰῶνος!)  
πολιτικὴ ὄπερα; ΝΑΙ. Διότι ἐλάχιστοι προπεπεισµένοι φίλοι τοῦ 
αὐτουργοῦ, θεώρησαν «πολιτικὴν ὄπερα» τὸ 3πρακτο βδέλυγµα τοῦ 
ἀµερικανοῦ µινιµαλιστῆ  συνθέτη Τζών Ἄνταµς [John Adams, γ. 1947] 
Ὁ Νίξον στὴν Κίνα, ἄσχετο τελικῶς µὲ τὸ λιµπρέτο τῆς Alice Good-
man φρονιµότατα ἀποστασιοποιηθείσης ἀπὸ τὸ ταβατοῦρι. Παρενθετικὰ 
τὸ Νίξον µᾶς κουβὰλησε στὴν µεγαρικὴν Αἴθουσα Τριάντη (στὶς 
20.4.2007) ὁ ἐκλιπὼν προκάτοχος τοῦ κ. Κουµεντάκη, Ἑλληναιθίοψ 
Στέφανος Λαζαρίδης (1942-2010), οἰκονοµικὸς καὶ καλλιτεχνικὸς 
ὀλετὴρ τῆς Λυρικῆς. Μεταφέρω τὴ γνώµη τοῦ χιουµορίστα τηλεκριτικοῦ 
Μάρβιν Κίτµαν γιὰ τὸ ἔργο... ἀκριβῶς πρὶν ἀπὸ τὴν τηλεοπτικὴ 
µετάδοση τῆς πρεµέρας στὸ Χιοῦστον τοὺ Τέξας (22 Ὀκτ. 1987). Τρία 
µόνον  πράγµατα φαλτσάρουν στὸ «Ὁ Νίξον στὴν Κίνα»: 1. Τὸ λιµπρέτο. 
2. Ἡ µουσικὴ. 3. Ἡ σκηνοθεσία. Ἐκτὸς ἀπ' αὐτὰ εἶναι τέλειο.!!! 



ΛΙΑΚΑΚΗ: «ΧΟΝΤΟΡΚΟΦΣΚΙ»-7 -ΕΥΓΕ ΞΑΝΑ ΕΝΑΛΛΑΚΤΙΚΗ ! 

 Ἀντίθετα ἀπὸ τὰ καθιερωµένα, ἀρχίζω ἀπὸ τὸ λιµπρέττο, σαφῶς 
ἀκρογωνιαῖο λίθο, σοβαρότατης δηµιουργίας ποὺ  γράφει Ἱστορία, σὲ 
καιροὺς ποὺ ὅλα δείχνουν πὼς ἡ Ἱστορὶα τέλειιωσε πιὰ, τέρµα οἱ 
ψευδαισθήσεις:  Παραπέµπω στὴν κατακλεῖδα τοὺ προηγουµένου 
σηµειώµατός µου, ἀρ. 8/2020, περὶ ὑπερπλυθυσµοῦ τῆς Γῆς καὶ δὴ τῆς 
Ἰνδίας, ποὺ ἀπὸ τὸ 2011, πολλαπλασιάστηκε κατὰ...14 Ἑλλάδες, 
148.000.000 ψυχες. Ἀκρογωνιαῖος λίθος τοῦ ἀριστουργήµατος, τό 
λιµπρέτο τῆς αὐστριακῆς συγγραφέως καὶ σκηνοθέτριας, Κριστίνε 
Τόρνκβιστ, [Kristine Tornquist γ. Γκράτς, 1965]. 6 µέρη, (βλ 
ΕΡΓΟΓΡΑΦΙΑ) 41 σκηνὲς, θαυµαστὰ ἀλφαδιασµένες καὶ γεωµετρηµένες, 
πλούσιες σὲ  σὲ διακριτικότατο suspense, διατηρούµενο µὲχρι τέλους, 
καὶ νοήµατα βαθύτατα φιλοσοφηµένα, καί τόσο ἀπέριττα στὴ διατύπωσή 
της, ὥστε θά ἢθελα νὰ ἔχω τὸ κείµενο τυπωµένο γιὰ νὰ τὰ ὑπογραµµίζω 
µὲ µολύβι. Ἦταν ἕνα κείµενο τόσο θεατρικὸ, ὥστε µὲ παρέσυρε σὲ 
πολύωρη διαδι-κτυακὴν ἔρευνα. Καὶ ἐπὶ τέλους ἐξηγοῦσε ποῦθε καὶ πῶς 
ξεφύτρωσαν ἀπὸ τὴν ἄµοιρη Σοβιετικὴν Ἕνωση, τόσοι 
δισεκατοµµυριοῦχοι (πὲς καλλί-τερα: λαµόγια) ὅπως ὁ Μιχαὴλ 
Χονταρκόφσκι, ὰλλὰ µόνο ἕνα πολιτικὸς δαίµονας. ὁ Βλαντιµὶρ 
Βλαντιµίροβιτς Πούτιν, ἀσχέτως τοῦ πῶς κρίνει κανείς τὴν πολιτικὴ καὶ 
τὶς µεθόδους του. Καὶ νὰ τους ὁλοζώντανοι µπροστὰ σου, ξέροντας πὼς 
τά...πρωτότυπα άναπνέουν µαζί σου, ὁ Πούτιν στὸ Κρεµλίνο, ὁ 
Χοντορκόφσκι, «ἐξόριστος» στὸ Λονδίνο!  (Ἂς µὲ ἐξόριζαν καὶ µένα στὸ 
Λονδίνο, µὲ τὸ 1000ὸν ἴσως τοῦ µηνιαίου του εἰσοδήµατος). 3  Οἱ 
µετασοβιετικοὶ δισεκατοµµυριοῦχοι ὀνοµάζονται  πιὰ ἐπισήµως 
«ὀλιγάρχες» (ἀγγλιστί....oligarchs!), γεννήµατα τῶν Γκορ-µπατσώφ, 
Γέλτσιν καὶ τῆς φάρας τους. Ὡστόσο πραγµατικοὶ ἥρωες τοῦ ἔργου εἶναι 
																																																								

3  Μὲ ἀφορµὴ καὶ αἰτία τὴν τεράστια πετρελαϊκή ἑταιρία του Υukos ποὺ εἶχε 

ἀποκτήσει τὰ κρατικὰ σοβιετικὰ πετρέλαια τῆς Σιβηρίας, ὁ Πούτιν τὸν συνάλαβε 
τὸν Ὀκτώβριο 2003, τὸν δίκασε µὲ τὴν κατηγορία  τῆς ἀπάτης, Νέα δίκη, αὔξησε 

κατὰ τι τὴν ποινή του, ἀλλὰ µὲ µεσολάβηση τοὺ γερµανοῦ πολιτικοῦ Hans-
Dietrich Genscher (1927-1916), ὁ Πούτιν τὸν...«συγχώρησε» καὶ τὸν 
ἀποφυλάκισε στὶς 20 Δεκ. 2013! ὁ Χοντορκόβσκι ἐγκαταστάθηκε στὸ Λονδίνο, 
«φτωχαδάκι» πια, µέ περιουσία ποὺ τὰ τέλη τοῦ 2014, λέγεται ὅτι ἔφθανε περίπου 
µισό δὶς δολλαρίων.  Αὐτά/῎ 

 



ΛΙΑΚΑΚΗ: «ΧΟΝΤΟΡΚΟΦΣΚΙ»-8 -ΕΥΓΕ ΞΑΝΑ ΕΝΑΛΛΑΚΤΙΚΗ ! 

τὸ αἰώνιο θῦµα, ὁ ἁπλὸς λαός, τὸ ζευγάρι Ἰβάν καί Νατάσα. Ὁ πρῶτος 
αύτοκτόνησε µὲς στὴ φυλακή: κατέληξε έκεῖ, ἄνεργος, ἐπειδὴ θέλησε 
ἁπλῶς νὰ βουτήξει ἕνα δαχτυλάκι στὸ ἔκνοµο «µέλι» τῶν ὀλιγαρχῶν. 
Κορυφαία στιγµὴ τοῦ ἔργου τὸ φτύσιµο τοῦ Πούτιν ἀπὸ τὴν ἄµοιρη 
Νατάσα... Ἄθελα θυµήθηκα τὴν ἀνατριχιαστικὴ ἄρια τοῦ Τρελλοῦ στὸ 
Μπαρίς Γκουντουνώφ τοῦ Μούσσοργκγκυ: Lietesh sliozi gorki... 
Russki ljud, golodni ljud. (Kυλῆστε δάκρυα πικρὰ...ρούσικε λαέ, 
πεινασµένε λαέ...) ποὺ µένει γιὰ πάντα στὴ µνήµη µου ὅπως τὸν ἀπέδοσε 
στὰ Ὀλύµπια, ὁ µοναδικὸς τενόρος µας Μιχάλης Χελιώτης (1923-
1990). 
 Στὸ ἀπόλυτο ὕψος τῶν τροµακτικῶν ἀπαιτήσων αὐτοῦ τοῦ ὑπερλι-
µπρέττου στάθηκεν ὁ συνθέτηε Περικλῆς Λιακάκης. Κατ' ἀρχὴν µὲ τὸ 
ὑπέροχο κείµενό του Οἱ ἄνθρωποι πίσω ἀπὸ τὶς πράξεις  (Πρόγραµµα, σσ. 
5-6), ποὺ προσυπογράφουµε ἐνθουσιωδῶς µέχρι κεραίας. Φυσικά, ἕνα 
τέτοιο ἔργο, θέλεις νὰ τὸ δεῖς πολλὲς φορές, ἀµέσως µετὰ  τὴν τελευταία 
νότα, πρὸ πάντων νὰ µελετήσεις τὴν παρτιτούρα. Ναί, ἡ µουσική του, 
ἄνετα γίνεται δεκτὴ ἀπὸ τὸν ἁπλὸν ἀκροατὴ µὲς στὴν εὔροη, εὐφάνταστα 
ἐνορχηστρωµένη, ρυθµικὴ (ὁ ρυθµός σίγουρα εὐνοεῖ τὴν πρόσληψη!) 
«ἀτονικότητά» της, ὅπου κυριαρχοῦν τὰ κρουστὰ, ἔστω καὶ ἂν δὲν ἀκού-
σαµε τὸ ἀκκορντεὸν τοὐλάχιστον τόσο ὅσο ὑποσχόταν τὸ κείµενο Λια-
κάκη (παρατήρηση ἄνευ σηµασίας...), κυρίως χὰρη στὸ διάλογο τῶν 
φωνῶν, σὲ ἕνα ἀριὀζο-ρετσιτατίβο,  ποὺ µεταδίδει µὲ ἀφάνταστη 
καθαρότητα καὶ ἄνεση τὰ νοήµατα τοῦ κειµένου καὶ ἰδίως τὴν πλοκὴ.  Ὁ 
κ. Λιακάκης, άντικατέστησε τὸ βαγκνέρειο ἐξαγγελτικὸ µοτίβο (Leit-
motiv) µὲ λύση ὅπως...τὸ αὐγὸ τοὺ Κολόµβου: Tὸ Χοντορκόφσκι, λυρικὸ 
βαρύτονο, πλαισιώνουν πάντα τὸ κλαρινέτο ἢ κλαρινέτο µπάσο,  τὸν 
Πούτιν, λυρικὸ τενόρο µὲ ἄνεση στὴ ψηλότερη περιοχή,  τὸ ὄµποε! Καὶ 
συνεχίζει ὁ  συνθέτης, ὅ.π. σ. 5. Τὸ µουσικὸ ὑλικὸ τὴς ὄπερας περιλαµ-
βάνει «µητρικὲς συγχορδίες», οἱ ὁποῖες συνοδεύουν κάθε χαρακτῆρα καὶ 
συνδυάζονται µεταξύ τους, ὅπως φυσικὰ καὶ οἱ χαρακτῆρες στὸ ἔργο, 
δηµιουργώντας ἔτσι µιὰ ξεχωριστὴ ἁρµονικὴ κατάσταση γιὰ κάθε 
σκηνή.Ἐδῶ πιὰ ἀκριβῶς ἀγαπητὲ κ. Λιακάκη, χρειαζόµαστε παρτιτούρα 
καὶ µεγαλύτερη γνωριµία τοῦ άριστουργήµατος, ὰπὸ τὸ ὁποῖο ξεχώριζε 
σὰν οἰονεὶ «αὐτόνοµη» ἐνότητα, ἕνα συλλογικὸ »χορῳδιακὸ», ας ποῦµε.  
 Ὅλη ἡ φωνητικὴ διανοµὴ  désolait la perfection (γαλλ. ἀπέλπῖζε 
τὴν τελειότητα, ἐννοεῖται ξεπερνώντας την): φωνὲς µεστὲς, εὔπλαστες σὰ 
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ζυµάρι, λαµπερές, πλούσιες  σὲ ὄγκο, τέλειες σὲ γερµανικὴν ἄρθρωση 
(προσλάβαµε σαφῶς πάνω ἀπὸ τὸ 40% τοῦ κειµένου. Ἀγκαλιάζουµε τὸ 
σύνολο κατενθουσιασµένοι, ἐπισηµαίνοντας ἰδιαίτερα καὶ δύο γυναικείους  
ὄχι ἀκριβῶς πρωταγωνιστικοὺς ρόλους καίτοι ὅλων ἡ ὑποκριτικὴ ἢταν 
τόσο ὑψηλοῦ ἐπιπέδου ὥστε τοὺς ἐξατοµίκευε ἀνεξαιρέτως. Ἐπὶ κεφαλῆς 
οἱ Clemens Kölb (Xοντορκόφσκι),  Alexander Mayer (Πούτιν), Ingrid 
Habermann (µητέρα Χοντορκόφσκι, ἀγαθοποιὸς ἐπίδραση στὸν γιό της), 
Steven Schescareg (δεξὶ χέρι τοῦ Πούτιν),  Gernot Heinrich, (Νέβζλιν),   
Sebastien Soulès, (ὁ σπαρακτικός Ἰβάν), Lisa Rombach  (ἡ ἀξέχαστη 
σύζυγός του Νατάσα),  Xenia Gianoulidou  (ὄχι Yannoulidou; Κριτι-
κόφσκαγια, τηλεκριτικός).  καὶ σὲ ὅ,τι, νοµίζω, µποροὺµε  νὰ ἀποκαλέ-
σουµε δευτερεύοντες ρόλους, οἱ  Themine Schaeffer (δηµόσιες σχέσειςτ 
ῆς  ἑταιρείας τῆς Χοντορκόφσκι). Martthias Haid (Πιτσούγκι),  Mar-
tin Mairinger (Πετιούχωφ),  Richard Klein (Ἀµπράµοβιτς),   Dietere 
Kschwendt-Michel (Ματτέο Τιτσιάνι) Bärbe Strehlay (Φορτούνα). 
Μέσα στὸ σύνολο,  ξεχώρισαν ἡ Rombach  (ἀνεπανάληπτη Νατά-σα) καὶ 
ἡ Γιαννουλίδου (Κριτικόφσκαγια).  
 Τὸ  ἐκθαµβωτικὸ αὐτὸ µουσικοσκηνικὸ σύνολο, συνέδεσε θαυµαστὰ 
µὲ ἰσάριθµούς Ἕλληνες µουσκοὺς ὁ ἔξοχος γερµανὸς ἀρχιµουσικὸς Yuri 
Everhartz (γ. 1971). Ἡ Κριστίνε Τόρνκβιστ εἶναι σύζυγός του (βλ. 
Βικιπαίδεια, λῆµµα Everhartz). Καὶ εἶναι συνιδρυτὲς τοῦ θεάτρου ὄπερας 
Sirene, ποὺ πιστώνεται µὲ τὴ µοναιδικὴν ἐµπειρία. Διηύθηνε τούς: 
Κώστα Γιοβάνη (ὄµποε), Γραµµένο Χαλκιᾶ (κλαρινέτο) Γιάννη Εὐ-
αγγελάτο (φαγκότο), Σπύρο Ἀρκούδη (τροµπέτα),  Σπύρο Βέργη, 
Δηµήτρη Πέτσα (τροµπόνια Ι. καὶ ΙΙ.),. Κώστα Σερεµέτη (κρουστὰ), 
Ἀρτέµιδα Βαβάτσικα (ἀκκορντεόν), Διονύση Βερβιτσιώτη καὶ Εὐγέ-
νιο Zimpai (βιολιὰ Ι. καὶ  ΙΙ.), Ἐλευθερία Τόγια (βιόλα), Fabiola 
Ojeda (βιολοντσέλο) καὶ Βασίλη Παπαβασιλείου (κοντραµπάσο).  
 Ἡ σκηνοθεσία τῆς Τόρνκβιστ, συγγραφέως τοῦ λιµπρέττου, 
ξαναθυµίζουµε, συνεπικουρούµενη ἀπο εὔστοχους φωτισµούς (Edgar Ai- 
chinger) καὶ νινησεολογία (Bärbel Strehlau), λαµβάνοντας ϋπ' ὄφιν τὴν 
ἰδιοφυᾶ κατανοµὴ τῆς συναισθηµατικῆς φορτίσεως τοῦ κειµένου, ἔδινε τὴν 
ἐντύπωση µιᾶς ἀνάλαφρα ἀεικίνητης γεωµετρίας, ποὺ µὲ καλοζυγισµὲνα, 
ἐναλλασσόµενα τέµπι τραβοῦσε µπροστὰ ἀκάθεκτη. Τὰ σκηνικὰ (Andrea 
Költringer) λίγα, ἀλλὰ εὔγλωττα σὰν ἀρχαία γραφή: Δεξιᾷ ὁ παλαιϊκὸς, 
ξεφτισµένος καναπὲς τοὺ ζεύγους Ἰβάν-Νατάσα, µὲ τὴ γύψινη µίνι 
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προτοµὴ τοῦ Λένιν καὶ τὸ  λευκὸ ἀκουστικὸ ἐντοιχισµένου τηλεφώνου, 
ἀριστερᾷ, τὸ ἐπίσης παλαιϊκὸ τραπεζάκι τῆς µητέρας Χοντορξόφσκι 
(ὑπαινιγµὸς  παιδικῆς ἀθωότητος, ἐπὶ δεκαετίας θαµµένης ζωντανῆς;), 
ὅλ' αὐτὰ ἀνέπεµπαν ἴσως στὸ χαµένο ὄνειρο µιᾶς τσεχωφικῆς Ρωσίας. 
Στὴ µέση τῆς σκηνῆς ἕνα πελώριο τοτἐµ τοῦ ἀρχιλαµόγιου Μπόρις 
Γέλτσιν (ρωσ. Бори́с Никола́евич Е́льцин, 1931-2007), καὶ 
πρώτου προέδρου τῆς «διαδεχθείσης» τὴν ΕΣΣΔ Ρωσικῆς Ὁµοσπονδίας, 
περιβόητου πότη, µὲ ἕνα ποτῆρι κρασι στὸ χέρι. Θυµίζουµε ὅτι στὶς 
31.12.1999, ὁ Γέλτσιν παραιτήθηκε χάριν τοῦ Πούτιν, τότε στὰ ὤπα-
ὤπα τῶν «ὀλιγαρχῶν». Δύσκολη ἡ  δουλειὰ τοῦ ἐνδυµατολόγου Markus 
Kusher ποὺ ὡς ἐπὶ τὸ πολὺ, ἑστίασε σὲ βαθύκυανα σύγχρονα κοστούµια 
καὶ κόκκινες γραβάτες (Πούτιν) πετυχαίνοντας ὅµως διακριτικότατη 
ποικιλία συνόλου µὴ ἀποσπῶντος τὴν προσοχὴ ἀπὸ τἀ οὐσιώδη. 
 Ἀνάλογη ἐµπειρία εἴχαµε νὰ ζήσουµε ἀπὸ τὶς 21.6.2008, ὅταν στὴ 
Πειραµατικὴ, Μητέρα τῆς Ἐναλλακτικῆς, παρακολουθήσαµε τὸν 
Αὐτοκράτορα τῆς Ἀτλαντίδος τοῦ Ἑβραίου Βίκτωρος Οὔλµαν (γ. 
1898―θ. Ἄουσβιτς, 18.10.1944), ὑπὸ τὴ διεύθυνση τοῦ Ἰάκωβου 
Κονιτόπουλου, σὲ σκηνοθεσία Παναγὴ Παγουλάτουλ Μὴν ξεχνοῦµε τὴν 
Ἱστορία τῆς Λυρικῆς, γεµάτη ἀπό λαµπρὲς σελίδες, πλάϊ βέβαια σὰ 
ἄλλες δίχως λάµψη.  Καὶ µὴν ξεχνοῦµε ποτὲ ὅτι ἡ Ἱστορία ἀµείλικτα 
ξεχνᾶ ὅσους τὴν ξεχνοῦν. Ὅ,τι κι' ἂν κάνουν! (ΚΠΙΣΝ, Ἐναλλακτικὴ 
Σκηνή, 29.3.2020―τὸ ἔργο ξαναπαίχθηκε, 27 καὶ 28.3.2020). 

 
Λέξεις: 2350. 
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